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Abstract

Olvidado Rey Gudsi (1996) es la contribuciéon mas original y compleja a la tendencia narrativa en lengua
espafiola que durante el siglo XX recupera la materia caballeresca medieval y durea a instancias de la
novela lirica o el bildungsroman. Bajo la estética de lo maravilloso, Ana Marfa Matute regresa a motivos y
personajes radicados en el folclore universal, la literatura veterotestamentatria, el roman artarico y el 7o-
mance espafiol de caballerfas, enlazando finalmente con el renovado tépico del manuscrito encontrado y
leido —cervantino y macondiano— que vehicula la metalepsis y garantiza la lectura atemporal de la obra.
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Olvidado Rey Gudsi (1996) is the most original and complex of the body of 20%-century novels in Spanish
which revisit chivalresque material of the Middle and Golden Ages in the light of the lyrical novel or
Bildungsroman. In accordance with the aesthetics of the marvellous, Ana Marfa Matute returns to motifs
and characters whose origins are in universal folklore, Old Testament texts, Arthurian romances and
Spanish chivalric romances. Finally, her work engages with the Cervantine and Macondian fgpos of the
«found (and read) manuscripts, which supports metalepsis and guarantees a timeless reading of the
novel.
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Caballerias quiere decir aventuras: los libros de caballe-
rfas fueron el ultimo grande retofar del viejo tronco
épico. El dltimo hasta ahora, no simplemente el dltimo.
(José Ortega y Gasset, Meditaciones del Quijote, 1914. Me-
ditacion primera)

[...] hoguera a la hoguera que se queden en cenizas

para que esas palabras no derrumben la cordura

pero

espere un momento seflor  revisemos otra vez la biblioteca es inmensa
y algtin libro cauto habra que no se pierda

no los quememos todos salvemos del fuego algunos
leamos por lo menos a amadis

porque yo entiendo dice el cura yo sé  dice el barbero
que estas historias nos arrastran y nos jalan los pies con su relato

'y no volvemos ya a la tierra

Y $6lo queremos oirlas embelesadps.

(Maria Gémez Lara, Don Quijote a voces, 2024)

Teresa de Jesus, reformadora espafiola, mistica, escritora, viajera in-

fatigable, lectora adolescente de libros de caballerias aborrecidos mas
tarde, declaraba, acerca de las almas, que eran estas «enriquecidas por Dios
por muchos caminos [para] llegar a estas moradasy. Salvando los casi cua-
trocientos cincuenta afios que de ella nos separan, recuperemos sus pala-
bras en E/ castillo interior (1577) para remitirnos a las puestas en camino
(pura guéte caballeresca) hasta llegar a esta otra (morada) que es el Palazzo
di Lingue de Verona, convocados por un género narrativo aureo, el romance
de caballerfas, que no ha hecho sino transformarse y enriguecerse a lo largo
del pasado siglo XX y actual XXI, como acreditan Progetto Mambrino y
Dialoghi cavallereschi.
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1. Introduccion. El penultimo retofiar de la caballeria

[...] que me doy a entender [...] que estos
malditos libros de caballerias que ¢l tiene y
suele leer tan de ordinario le han vuelto el
juicio; que ahora me acuerdo haberle oido
decir muchas veces, hablando entre si, que
queria hacerse caballero andante e irse a
buscar las aventuras por esos mundos, |...]
asf han echado a perder el mas delicado en-
tendimiento que habia en toda la Mancha

(Quipote, 1, V, 61).

La intervencion del cura don Pedro y maese Nicolas en el capitulo
del donoso escrutinio (I, VI) permitira que otros lectores, los contempo-
raneos, aprecien no solo la calidad y cantidad de ejemplares diversos que
custodia Alonso Quijano, también la valoracion critica que ambos realizan
sobre los libros de caballerias y, entre ellos, Awadis y su ciclo, Esplandian,
Olivante, Platir, Tirante e/ Blanco, sendos Palmerines o don Belianis, resenandose
de paso las quemas de libros a manos del brazo seglar de la Iglesia y el
deseo de las dos mujeres de que toda esa caterva —instaurada por el «dog-
matizador de mala secta» que es el héroe de Rodriguez de Montalvo— sea
erradicada. Amadis de Gaula (Garci Rodriguez de Montalvo, 1508), Palmerin
de Inglaterra (Francisco de Moraes, 1547) y Tirante el Blanco (Joanot Marto-
rell, 1511) escaparan del fuego en el patio, creyendo los censores domés-
ticos haber eliminado para siempre el detonante de la locura' del tio, el
sefior y el amigo (Quijote, 1, VII, 76-77).

! Desde los primeros capitulos, Cervantes establece el codigo de conducta y aventuras caballerescas que
asume don Quijote escrupulosamente como paradigma para las propias, correspondiéndole a cada mo-
tivo literario la adecuacién formal con el contexto inmediato que conscientemente Alonso Quijano obra.
Asi, nuestro don Quijote transforma la realidad tangible e inmanente en una sucesion de escenas ama-
disianas, arturicas, incluso cidianas (recuérdese el pasaje del leén [capitulo XVII], recién comenzada la
segunda parte), que incluyen sus correspondientes actantes analogos (siempre en la medida de lo posible)
para con el modelo textual caballeresco. Alonso Quijano es, por tanto, un jugador de caballeria andante,
y la regla capital del juego no es sino la adaptacién o transduccion del cliché del romance de caballerfas
a las posibilidades fisicas que permita el aqui y ahora en el que el personaje se vea inmerso, enrolando
en el juego a cuantos comparten cuidados con €l, tal es el caso de las mujeres de su casa, sus amigos o
Sancho mucho mas tarde. Se tratara, finalmente, de un juego manipulativo de lo real, tal y como recoge
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La «escritura desatada» (Quijote 1, XLVII, 478), a la que debiera aspi-
rar todo escritor —segun el candnigo toledano—, era contraria a la invero-
similitud de los libros de caballerfas: la yuxtaposiciéon de episodios
incoherentes, la supresion del principio de credibilidad en el tratamiento
del cronotopo, la ausencia de decoro poético en la construccién de perso-
najes, o la dureza del estilo® habian degradado el género, secado el «cele-
bro» de don Alonso Quijano e instado a Cervantes a parodiar aquel —
inaugurando uno nuevo e innominado por entonces—, con la pretension
firme de llevar «la mira puesta a derribar la maquina mal fundada destos
caballerescos libros, aborrecidos de tantos y alabados de muchos mas»
(Prologo 1, 16), porque «todo €l es una invectiva contra los libros de caba-
lerfasy» (15).

Sin embargo, el fracaso es colectivo: don Quijote retomara las armas
y Cervantes errara el tiro. La materia caballeresca de aquellos libros, ci-
mentada en las aventuras de naturaleza guerrera con que ampliar los con-
tines del reino, la honra y la fama de quien las protagonizara, pero también
sustentada en el amor, la corte y la grandeza que ha de quedar transcrita
para generaciones futuras, se habra de mantener latente en la narrativa en

Gonzalo Torrente Ballester en el ya clasico e imprescindible E/ Quijote como juego (1975): «Hay otra clase
de «realismon [...] aquel que busca para sus figuras y hechos la «misma fuerza» que tiene la realidad,;
resultado de aplicacion del principio de realidad suficiente |[...] «la realidad esta ahi». [...] De una manera
instrumental, exigida por la concepcién misma del personaje, el cual, si no transita por ella, no sera don
Quijote, sino un caballero andante miés. La realidad, en el Quijote, es un elemento funcional, pero también
una condicién sine gua non. Su presencia y actividad dentro de la obra viene dada por un propdsito
primordial de representacion, de coincidencia (aunque sea relativa), el cual, aunque mencionado |[...] es
transgredido constantemente, sino por la necesidad de oponer a la voluntad transmutadora del personaje
algo que le dé pie y al mismo tiempo la resista, algo que permanezca invariable ante la operacion magico-
poética de la palabra. La operacion eminentemente quijotesca es la transformacion de lo real en escenario adecnadoy
(Torrente Ballester, 2004, 92-93).

2 ¢hallo por mi cuenta que son petjudiciales en la repiblica estos que llaman libros de caballerfas; y
aunque he leido [...] casi el principio de todos los méds que hay impresos, todos ellos son una mesma
cosa. [...] este género de escritura y composicion [...] son cuentos disparatados, que atienden solamente
a deleitar, y no a enseflar [...] no sé yo como puedan conseguitle, yendo llenos de tantos y tan desafo-
rados disparates [...]. No he visto ningun libro de caballerfas que haga un cuerpo de fabula entero con
todos sus miembros [...] sino que los componen con tantos miembros que mas parece que llevan in-
tencion a formar una quimera o un monstruo son el estilo duros; en las hazafias, increibles; en los
amores, lascivos; [...] necios en las razones, disparatados en los viajes, y, finalmente, ajenos de todo
discreto artificio, y por esto dignos de ser desterrados [...] como a gente inutil» (Quzjote, 1, XLVII, 476-
477).
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lengua espafiola de los dos tltimos siglos. Convertida aquella en denomi-
nador comun de numerosos titulos, el presente trabajo se centra en la ul-
tima gran novela de la escritora barcelonesa Ana Marfa Matute (1925-
2014), Olvidado Rey Gudsi (1996), ejemplo de renovacion, a instancias de las
formas y la estética contemporaneas, de numerosas unidades tematicas y
argumentales radicadas en el libro de caballerias y, previamente, en el sus-
trato arturico y folclorico. Desde el escepticismo desolador que preside la
novela (consonante con la quiebra del idealismo que ya planteara la Posz-
Vulgata), Olvidado Rey Gudri supuso no solo el punto de inflexion creativo
en la dilatada trayectoria realista de una de las autoras mas paradigmaticas
de la Generacién del 50, sino también la recuperacion revisada a instancias,
por ejemplo, liricas, de buena parte del exhaustivo catalogo de motivos
caballerescos que Progetto Mambrino y Amadissigho XX han censado. Recor-
demos a continuacién, brevemente, el recorrido que aquellos libros de ca-
ballerias dafinos para el ama y la sobrina tuvieron, hasta instalarnos, por
ultimo, en el pasado siglo y, ya en ¢él, en la novela que ha de ocuparnos.
Porque, si bien es cierto que tras la publicacion de sendas partes del
Quijote 1as reimpresiones de los libros de caballerias decayeron (Eisenberg,
2008, 416; Lucia Megias, 2003, 231-232), el género no se sofoco definiti-
vamente, aunque haya que esperar hasta el siglo XVIII para que renazca
el interés por estas producciones, en calidad de detonantes de la novela
total de Cervantes, instando a la traduccién y primera edicion critica fran-
cesa, por ejemplo, de Tirante e/ Blanco en 1788. Por su parte, Clara Reeve
también seflala como en pleno Siglo de las Luces se regresa al romance

$El empleo del término «romance» en espafiol puede llevar a confusion. Su naturaleza polisémica abarca
acepciones que van desde la catalogacion o caracterizacion de las lenguas neolatinas o romanicas, hasta
la composicion métrica popular conformada por tiradas imprecisas de octosilabos cuya rima en los
versos pares es —preferentemente- asonante, pasando por una relacién sentimental efimera. Su aplica-
cion al subgénero narrativo de origen medieval que en Francia recibe el nombre de 7oman y en la literatura
inglesa romance no ha prosperado en el ambito hispanico tradicionalmente; en su quinta acepcién, el
DLE recoge el término como sinénimo de novela o libro de caballerfas en prosa o en verso, equipara-
cién esta que Deyermond consideré inadecuada y confusa ya a comienzos de la década de los 70: «T'wen-
tieth-century critics and literary historians generally use #ovela for a prose romance, varying it occasionally
with other terms, and poema for a verse romance. [...] It is easier to point to the prevailing confusion
than to suggest a satisfactory Spanish term. Romance cannot be used; it is a pity that Spanish ballads are
not called baladas [...] but although it is possible for a foreigner to see that some words will not do (for
example, novela caballeresca, whose general use would double the confusion), only a Spaniard can usefully
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idealizado (Williamson, 1991, 55-58) y contrapuesto a la nove/ britanica del
siglo, mas realista en términos estéticos y a la usanza del (cervantino) 17is-
tram Shandy (1759) de Laurence Sterne:

The Romance is an heroic fable, wich treates about fabulous persons and things.
The Novel is a picture as real life and manners, and of the times in which it is
written. The Romance, in lofty and elevated language, describes what never hap-
pened nor is likely to happen. The Novel gives a familiar relation of such things,
as pass every days before your eyes, such as may happen to our friend, or to
ourselves (Reeve, 1785, 111).

propose a term» (1982, 801-802). A lo largo del presente trabajo romance sera utilizado en calidad de
taxén cuyas caractetisticas recoge (entre otros autores) E. C. Riley en contraposicion (si bien no radical,
«A veces es casi imposible separar en una obra dada los elementos novelescos de los del romance» [E.C.
Riley, 2001, 188]) a la novela: «Aunque podtia utilizar el término general ‘novela’ y hablar de novelas
‘idealistas’ o ‘de imaginacion’, prefiero utilizar el término inglés romance para contraponerlo al de ‘novela’
con el sentido de ‘moderna novela realista’ [...] Un tipo de romance, el libro de caballerfas, superd, como
es bien sabido, a todos los demas. [...] Cervantes cultivé dos [romances] con notable éxito: el pastoril y
el bizantino o griego. El mas popular de la época, el romance de caballerias, sencillamente lo utilizé para
sus propios y bien conocidos propdsitos» (2000, 20-25). También precisa que: «1. El romance es una
historia de amor o de aventura, y con frecuencia, de ambas cosas a la vez. 2. Generalmente, presenta un
viaje, una busqueda o una prueba a superar. 3. Estd més cerca del mito que de la novela moderna. 4. No
pone trabas a lo sobrenatural. 5. El tiempo y el espacio no estan necesariamente sujetos a las normas
empiricas. 6. Héroes y heroinas estin mas o menos idealizados en cuanto que estdin mas o menos dota-
dos de belleza, juventud, posicién, riqueza, virtud e inteligencia. Socialmente, se los debe considerar la
flor de la aristocracia. 7. La psicologfa de los personajes es simple. Tienden [...] a convertirse en arque-
tipos psicolégicos y a prestarse a alegorfas y simbolismos. 8. Las cuestiones morales estan simplificadas.
9. [...] la accién narrativa toma la forma de una sucesion mas o menos larga de incidentes, que a veces
forman historias entrelazadas. 10. [...] estin fuertemente gobernados por las peripecias de la fortuna
[...]- 11. Se aproximan con frecuencia a los suefios [...]. 12. Los detalles descriptivos pueden ser nume-
rosos [...]. 13. El estilo suele ser elevado y no favorece el didlogo» (2000, 24). El hispanista también
incide en la dificultad en espafiol que entrafia el no haber dispuesto de una tradicion terminolégica que
lo contemplara para emprender, por ejemplo, una aproximacién mas adecuada a la produccion narrativa
de Cervantes: «La lengua inglesa tiene la ventaja dos palabras para diferenciatlas: las categorfas genéricas
de novel y romance. Como sugirié Alban Forcione, la diferencia entre el Quijote y el Persiles es esencialmente
la que se da entre estos dos géneros. [...] Ambos, concepto y palabra, han sido, hasta muy recientemente,
casi desconocidos para la critica literaria hispanica. Y dado que todo extranjero vacila ante la posibilidad
de crear confusién por la importaciéon de otro significado para la palabra espafiola ‘romance’, uno hace
notar [...] la aceptacion considerada del término por parte de Sobejano. [...] Se hubieran evitado [...]
muchos comentarios desacertados [...] si sus romances [Cervantes| hubieran sido reconocidos como tales,
en lugar de ser tratados como novelas fracasadas» (Riley, 2001, 187-188). Ademds, sobre las dificultades
semanticas que este conlleva son significativas las apreciaciones de Martinez Arnaldos; la cuestién no es
sino «un problema de adecuacién terminologica [...] caracteristico en el dominio espafiol [...] de los
pocos que ha sustituido la palabta roman (romance/ libro de caballerias) pot novela frente al francés (roman),
el italiano (romanzo), el aleman (roman) o el inglés (romance/ novel)» (1993, 18).
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La autora ya habia planteado en el prélogo que cruzadas y caballeria
(andante) resultaban vertebrales en el género:

It had long been a received opinion, that Romances were the Western world by
the Crusade. [...] derive these fictions from the ancient songs of the Gothic
Bards and Scalds: this Idea he [Mr. Warton] allows to be well founded, so far at
least as it does not exclude his own System. [...] That Chivalry [...] was the
substance of Romance (Reeve, 1785, 12-13).

Sin embargo, la revision scottiana*del Medievo recuperard la materia
caballeresca definitivamente?, bien con fidelidad a los motivos primitivos,
bien remozada a instancias no solo de la literatura, también (y en buena
medida) por las cottientes pictéricas prerrafaelita, nazarena, simbolista® e
incluso modernista. Si se acota el ambito de la revitalizacién de los primi-
tivos libros de caballerias a la literatura espafola, tras la narrativa romantica
de corte histérico e influjo escocés de Mariano José de Larra (E/ doncel de
Don Enrique el Doliente, 1834) o Enrique Gil y Carrasco (E/ serior de Bembibre,

1844), y el agotamiento del realismo personal de don Juan Valera una vez

* Entre las lecturas predilectas de Emma Bovary durante su estancia con las ursulinas destacan las no-
velas del autor escocés, muy especialmente Ivanboe. Del personaje indica el narrador que: «[...] con Wal-
ter Scott se prendé de los temas histéricos y no hacfa mds que pensar en barguefios, salas de guardia y
trovadores. Le hubiera gustado vivir en alguna casa solariega» (Flaubert, 1982, 45).

5 Contemporaneas a las consideraciones acerca del romance efectuadas por Clara Reeve son las primeras
novelas goticas inglesas, a las que también la autora contribuitfa en 1777-1778 con The Old English Baron.
Entre otras, la inaugural The castle of Otrants, de Horace Walpole (1764), The Mysteries of Udolpho, de Ann
Radcliffe (1794) o la faustica The Monk, de Matthew Lewis (1796) refuerzan la predileccion de aquel,
tanto por personajes cuya extraccion social es nobiliaria o aristocritica, como por un contexto medie-
valizante o inmediatamente posterior. De este modo, las obras de Walpole y Radcliffe transcurriran en
Italia durante el siglo XIII y el Renacimiento respectivamente (si bien esta tltima también plantea capi-
tulos ambientados en Francia), mientras que la obra de Lewis lo hara en la Espafia inquisitorial del Siglo
de Oro. En las tres, los personajes principales son nobles: el principe Manfredo, sefior del castillo de
Otranto, el conde Morano de The Mysteries of Udolpho, asi como los personajes de alcurnia de Lewis (si
bien contrastan con los origenes humildes de Ambrosio, el monje virtuoso y finalmente caido que ver-
tebra la novela). Sir Walter Scott considerarfa, finalmente, a Ann Radcliffe «a la cabeza de su propia
escuela de romance» (Sanchez-Verdejo, 2011, 475)

® Dante Gabriel Rosetti, Edward Burne-Jones o John William Waterhouse y el resto de los pintores de
la hermandad prerrafaelita recuperaran, a instancias del escapismo crono espacial y la evasion, la Edad
Media idealizada heredera del Romanticismo, escogiendo los temas caballerescos, con predilecciéon por
los artdricos, como motivos esenciales de sus composiciones. En Francia, Gustave Moureau como pin-
tor simbolista y Odilon Redon, desde un simbolismo mds onirico si cabe, se alinean con los britanicos
en esta direccién, sin olvidar a los nazarenos alemanes.
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publicadas Pepita Jiménez (1874), Dosia Luz (1878) o Juanita la Larga (1895),
el mito faustico, el romance bizantino y el caballeresco, asi como Cervantes
se recuperan como fuentes imprescindibles para la redaccién de su dltima
obra, Morsamor (1899), primera, a su vez, en remodelar formal y tematica-
mente la caballeria centenaria. Juan Bautista Avalle-Arce la considerara «li-
bro de caballerias a la moderna» partiendo de la nomenclatura o taxén que
el propio autor concede a su texto, segun reza en la carta dirigida a don
José Maria Carpio, a fecha de 8 de agosto del mismo ano de su publicacion:

Morsamor viene a ser un /libro de caballerias a la moderna, donde se aspira a manifes-
tar la grandeza real de una época histérica para Espafia y Portugal gloriosisima,
a través de una accion fantastica y sofiada. En el enlace de lo verdadero y de lo
fingido [...] hay [...] muchas filssofias de mi cosecha (Avalle-Arce, 1990, 430).

Daba comienzo la nueva ola de libros de caballerias «a la modernan,
puntualizando la circunstancialidad temporal inmediata el sintagma orte-
guiano: «hasta ahora». Hasta 1914. El autor de Meditaciones del Quijote (1914)
intuye que, lejos de relegarse a una mera moda tematica con caducidad
proxima, los pilares basicos del romance caballeresco hispanico (dove, war,
chivalry, the hero and morality [...], predestination, treason and punish-
ment [...], narrative and structural technique, [as well as] the application
of folklore and the techniques of the folklorists» [Deyermond, 1982, 806-
807]), mutados precisamente por la modernidad de Morsamor conseguirin
adecuarse a las tendencias estéticas y las éticas personales de cuantos au-
tores recalen en ellos. Aunque minoritaria, anecdética o marginal, la re-
gresion al libro de caballerfas avanzara conforme lo haga el siglo XX, si
bien no sera advertida criticamente desde una perspectiva diacrénica que
permita su seguimiento a través de todas las décadas; las precisiones efec-
tuadas al hilo de esta linea estética dentro de la prosa del siglo pasado se
concretaran en autores y obras especificas, soslayando su progresion his-
torica. Asi, la secuencia ordenada cronolégicamente —y ya instalados en el
siglo XX~ comienza con La #ltima fada (1916), breve novela de Emilia

" Ortega, en su articulo «El casticismo y lo castizo» recurre al autor cordobés: wl.a poesfa —decia Valera—
es todo aspiracién y vaticinion. El que no se atreva a innovar, que no se atreva a escribim (Ortega, 1963,
188). Innovacion, ruptura, transgresién y experimentacion augural son rasgos atribuibles al texto atre-
vido y renovador que es Morsamory, por ende, este don Juan Valera final.
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Pardo Bazan que recupera, en la figura de Isayo y su peregrinacion hasta
Santiago de Compostela, dos de los motivos medievales mas representati-
vos tanto de la materia de Bretafia como de la arturica (Zarandona 2009,
801): Tristan ¢ Iseo, de quienes el personaje es hijo, y el enamoramiento
tardio de Merlin y (en este caso) Bibiana, personajes recuperados asimismo
por la neoarturica I7viana y Merlin (1930) del autor novecentista Benjamin
Jarnés. Una década mas tarde el dogmatismo ideolégico de los afios cua-
renta permea Amadis (1943), de Angel M.* Pascual, mientras que la expe-
rimentacién que implica aclimatar lo real maravilloso a la narrativa de la
década posterior recae sobre Alvaro Cunqueiro y Merlin y familia (1955).
Junto con Juan Perucho, autor de L/bre de cavalleries (Libro de caballerias,
1968) y Las aventuras del caballero Kosmas (1981), Cunqueiro supondra la in-
sercion no solo del folclore y el mito a través de los textos fundacionales
de la literatura universal (Orestes, Ulises, Simbad, Merlin, Arturo y Gine-
bra, etc.), también la fusién de géneros traslaticios, haciendo a sus novelas
de dificil clasificacion genolégica o, en términos de Garcia Berrio y Huerta
Calvo, plurigenéricas o plurigénero (1992, 146). Perucho, en esta misma
linea, aportara a la recuperacion de la materia caballeresca un culturalismo
exquisito, que conferira suma complejidad al proceso decodificador de su
lectura (Prieto, 1976, 10). Las concomitancias advertidas inicialmente en-
tre ambos escritores (y amigos) serfan revisadas décadas después por An-
drés Trapiello® (autor censado en Amadissigo X X-Mapping Chivalry).

La narrativa hispanoamericana también participa de la renovaciéon de
los materiales caballerescos a instancias de Manuel Mujica Lainez y E/ uni-
cornio (1965), con el eclecticismo estético que transita por la novela histo-
rica de documentacion extraordinaria, la biografica —por resultar las

8 Se ha comparado la obra de Perucho con la de su amigo Cunqueiro [...] La comparacién es y no es
exacta. Apunta, desde luego, hacia un centro verdadero, pero deriva a lugares muy diferentes [...]. La
erudicién de Cunqueiro es |...] de naturaleza romantica y no ilustrada, y por eso, al leer a Cunqueiro
uno tiene la sensacion de que Cunqueiro se la inventa de arriba abajo [...]. La erudicién cunqueriana
parece llevarle siempre a descubrir en su tierra de brétemas toda clase de fantasmas, brujas, encanta-
mientos, trasgos, espiritus y santas compafias que sabemos inexistentes. La erudicién de Perucho, por
el contrario, nos conduce a una clase de respetabilisimos caballeros catalanes, comerciantes, comisiona-
dos o espias, que hace ¢l confundir con honorables burgueses [...] a los fantasmas peruchianos dan
ganas de sentarles en una terraza de Sitges e invitatles a un pernod [...] porque la erudicién peruchiana
es una erudicién muy seria y fundamentada, incluso cuando es apécrifa (Trapiello, 1997, 6-7).
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memorias del hada Melusina de Lusignan—, y la fantasfa, partiendo del
texto medieval de Jean d’Arras. Ya de regreso a la narrativa peninsular
espafiola, las neoarturicas E/ rapto del Santo Grial (Paloma Diaz-Mas, 1984)
v La rosa de plata (Soledad Puértolas, 1999) van agotando el siglo y augu-
rando el XXI, que en Historia del Rey Transparente (Rosa Montero, 2005)
halla un titulo en el que coexisten rasgos tradicionales (la virgo bellatrix re-
mozada y humilde que es Leola) con otros tantos vanguardistas o renova-
dores. Elia Barcel6, Manuel Vilas, Andrés Amords o el mencionado
Andrés Trapiello —entre otros— recurriran, en algunas de sus obras, a las
lineas de fuerza caballerescas, arttricas y corteses, bien mediante la trama,
bien mediante las formas renovadas del romance. Mencion especial reque-
rira, como se indic6, Ana Marfa Matute, quien clausurando una larga tra-
yectoria narrativa realista como escritora adscrita generacionalmente al
grupo de los 50, imprimira un giro de timén radical a partir de la publica-
cion de La Torre Vigia (1971), giro refrendado definitivamente con O/vidado
Rey Gudi (1996), que la resituara en el centro de la atencién de critica,
publico y Academia. El Rey Gudii seria la gran obra de Matute, consagrada
durante un cuarto de siglo a la creacién de una novela en la que la tradicion
folclorica, biblica, tragica, cuentistica, artdrica, caballeresca, lirica, épica,
sentimental o formativa y cervantina permea el devenir del Reino de Olar
y sus regentes, con Gudd como ultimo monarca.

El transcurso narrativo del siglo XX y de este primer cuarto del XXI
revalida las observaciones estéticas preclaras de Ortega. LLos libros de ca-
ballerfas habrian sido el punto de partida de los nuevos que Amadissigh XX,
dentro del proyecto Mapping Chivalry. Spanish Romances of Chivalry from Re-
naissance to 21st Century. A digital approach, censan, impulsan y proyectan,
consolidando los términos con que el fundador de Revista de Occidente 1os
calificara:

conserva |el libro de caballerfas] los caracteres épicos, salvo la creencia en la realidad de
lo contado. [...] el instrumento poético en el libro de caballerfas es, como en la épica, la
narracion. |...] De modo que el autor del libro de caballerias, a diferencia del novelista,
hace gravitar toda su energia poética hacia la invencién de sucesos interesantes. Estas
son las aventuras. |...] La aventura quiebra como un cristal la opresora, insistente reali-
dad. [...] Cada aventura es un nuevo nacer del mundo, un proceso sinico. ;INo ha de ser interesante?
(Ortega, 1990, 203-207).
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2. Olvidado Rey Gudii (1996), novela de caballerias contemporanea
E/ contexto del Rey «faro salvador de las tormentasy»

Ana Marfa Matute (Barcelona, 1925-2014) sorprendia a critica y lec-
tores cuando en 1996 publicaba, tras mas de veinte largos afios de creacion
infatigable y atormentada, O/vidado Rey Gudsi. Matute habia sido la escritora
reconocida de la Generaciéon del 50, aquella que habia abordado —desde el
realismo y la experiencia directa de haber sido sus autores nifios «asom-
brados» (Matute, 1960, 143) entre 1936 y 1939— la desolacién de la Guerra
Civil espafiola, y se unfa a nuevos escritores como los hermanos Goytisolo,
Juan Marsé, Ignacio Aldecoa, Rafael Sanchez Ferlosio, Carmen Laforet y
Carmen Martin Gaite, entre otras voces narradoras.

El censo es exiguo, profundamente incompleto. Ana Marfa Matute
habia escogido para su producciéon narrativa hasta entonces la infancia
arrebatada por la guerra a numerosos ctios que, pese a sus cortas edades,
se adentraban en la injusticia, la predeterminacion social y la miseria, el
hambre y el frio, comprendiendo asi la maldad humana.

La autora, que habia debutado con el significativo y unamuniano ti-
tulo Los Abel (1948), contaba con el premio Nadal en la edicién de 1959
por Primera memoria, habiendo publicado un afo antes Los hijos muertos
(1958): la Tanaya o la triste mufieca de palo arrimada a la cuna del hambre
sintetizarfan la esencia y la presencia de Matute en el panorama narrativo
espanol. Después vendrian Los soldados Horan de noche (1964) y La trampa
(1969), con que culmina la trilogia Los mercaderes iniciada una década antes.
A continuacion, el primer giro de timoén con La forre vigia (1971) y, tras ella,
el largo silencio hasta finales de siglo.

Olvidado Rey Gudi comparecia como la obra del dltimo grande retonar
no de la épica concebida al modo pidaliano de Ortega, sino en calidad de
remocion del sustrato tematico épico que contenia el libro de caballerias,
al que parecia volver desde paradigmas contemporaneos como el de la
novela lirica, de aprendizaje o formacién, y lo maravilloso, manteniendo
el cuento folclérico como gran basamento del Reino de Olar, una vez de-
puesto el realismo inherente a la autora hasta entonces.

,_
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El Rey Gudii cerraba un siglo generoso en produccion neocaballeresca
«a la modernay, y venia a hacerlo de modo sublime. O/vidado Rey Gudii era
la novela definitiva (y urgida por la impaciencia, pero también la confianza
de su editora, Carmen Balcells) con que Matute cerraba su trayectoria na-
rrativa, con independencia de los tres ultimos titulos: Aranmanoth (2000),
Paraiso inbhabitado (2008), y la inacabada y poéstuma Demonios familiares
(2014). Matute se habia plegado, con sus intermitencias, a la escritura de
la que sabia iba a ser su obra maestra, y demor6 cuanto pudo la entrega
del manuscrito por una permanente y obsesiva /abor limae. Balcells tendria
finalmente que prescribir una fecha para que Matute le entregara en mano
un texto con el que anduvo sofiando «durante mucho tiempox. La novela
la habia perseguido «como te persigue la vida, como te persigue tu pa-
sado...»’.

Sus experiencias vitales en aquel cuarto de siglo abocarian a la autora
a un ostracismo publico que, privadamente, se transformaba en dialogo
consigo misma y su memoria literaria radicada en la infancia vivida a través
de los cuentos de Perrault, los Grimm y Andersen.

A ellos dedica, agradecida, su novela. El Rey Gudyi se convertia en un
nuevo «faro salvador que iluminaba en medio de la tormenta personal,
ratificando la literatura a través de él su capacidad plena para reconstituir
y orientar, tal como Matute declaraba en su discurso de recepcion del Pre-
mio Cervantes en su edicién de 2010".

2 En 1996, la autora concedia una extensa entrevista al petiodista Julio Fernandez para el diario ABC
con motivo de la publicacién de Okvidado Rey Gudsi. A 25 de junio de 2018 fue actualizada y digitalizada,
pudiéndose consultar en la siguiente direccion: https://www.abc.es/cultura/libros/abci-matia-matute-
veces-pienso-otra-galaxia-201806250057_noticia.html

10 EI discurso lefdo por Ana Marfa Matute en la entrega del Premio Cervantes 2020 puede consultarse
integramente en la siguiente direccion: https://www.rtve.es/rtve/20141023/discurso-ana-maria-ma-
tute-premio-cervantes-2010/1034560.shtml
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«Le impuso de nombre Gudiv''. Recepcion y terminologia genérica

La acogida de la novela de Matute resulté extraordinaria. La autora
regresaba en noviembre de 1996 al panorama narrativo espafiol; las rese-
fias literarias y articulos a propoésito de Ovidado Rey Gudii fueron elogiosos,
incidiéndose en el punto de inflexién que esta suponia con respecto a su
extensa trayectoria previa. Se sefialaron —como constantes de la obra— la
tantasia, el sustrato popular vehiculado por los cuentos y la eleccion de la
Edad Media (coordenada espaciotemporal recuperada de la obra de 1971),
vertebrado todo por personajes alejados (en apariencia) de los que prota-
gonizaran sus novelas y relatos hasta ese momento. Dichas directrices se
convierten (casi) en descriptores permanentes, siendo recurrentes en cuan-
tos obituarios se publican en 2014, o en los ya mas proximos aniversarios
de su fallecimiento:

la experiencia y ruptura de estilo que supuso Olvidado rey Gudsi, en la que Matute
marcha al mundo de las fibulas infantiles. En esta obra la fantasia se desborda
hasta convertirse en un cuento de hadas, pero como ocurre en los cuentos in-
fantiles, Matute no oculta un desasosegante fondo de violencia (Pozuelo Yvan-
cos, 2014'%),

Segun cuenta Paz Ortufio, amiga {intima y estrecha colaboradora de Ana Marfa
Matute, ella siempre habia querido escribir este libro, «porque la Edad Media la
entusiasmaba». Era un giro completo en su manera de escribir: una saga medieval
ala que ni ella ni los lectores estaban, entonces, acostumbrados (Martin Rodrigo,
2018").

1 Bl titulo del subepigrafe procede de la novela, pues se enmarca en el capitulo que aborda el nacimiento
del Principe Heredero, a quien su madre, la reina Ardid, no impone nombre sino hasta pasados unos
meses. Del bautizo del pequefio Gudu apunta el narrador también que se efectia «sin pompa alguna y
con una parquedad sin igual» (Matute, 1996, 199), contrastando profundamente con el boato, por ejem-
plo, con que el caballero de Boecia es bautizado: «Cuando el nombre ponerle quisieron, entré por la
puerta de la iglesia un cisne tan blanco como la nieve. Trafa en la cabeza una corona de emperador, de
oro. [...] Y el cisne, haciendo su vuelo derecho, se posé sobre la pila, que toda de plata era muy rica
[...] y extendiendo su hermoso cuello, puso unas letras de oro [...] en las manos del arzobispo que
decian: POLICISNE (Maire Bobes, 2007, 254).

2 De nuevo, el diatio ABC publica, cinco dfas después del fallecimiento de la autora, esta resefia, para
cuya consulta se podra seguir la siguiente direcciéon: < https://www.abc.es/cultura/cultu-
ral /20140630 /abci-maria-matute-obituario-201406301651.html >

BInés Martin  Rodrigo, también para ABC el 24 de junio de 2018, disponible en:
<https://www.abc.es/cultura/libros/abci-olvidado-gudu-novela-saco-vacio-maria-matute >
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Si en estas resefas las «fabulas infantilesy», la «fantasia», el «cuento de
hadas» o la «<saga medieval» aludian a rasgos tanto genéricos (fabulas y fairy
tales en el sentido formalista sistematizado por Propp), como estéticos
(»fantasfa»), y tematicos (»saga medieval» o seguimiento de una estirpe con
este contexto historico), las apreciaciones planteadas en manuales de his-
toria de la literatura y o de la novela contemporanea también apelaban a
items o rasgos relacionales similares; asi en «O/vidado Rey Gudsi (1996), [es]
una saga medieval ubicada en el este de Europa, llena de belleza, imagina-
cion y analisis de las emociones humanas» (Prieto de Paula y Langa Piza-
rro, 2007, 208-209) o, mas pormenorizadamente:

Sise la compara [La forre vigia] con Olvidade Rey Gudsi |...] comprobaremos cémo,
a rafz del apogeo del «realismo magico, la escritora se ha liberado de toda res-
triccion en el recurso a la fantasticidad. La comparacion entre ambos textos es
iluminadora del cambio ocurrido en el horizonte de expectativas y de tolerancia
del lector espafiol entre ambas fechas (Soldevila Durante, 2001, 126).

La «saga medievalizante», sintagma de funcién nomencladora, es re-
cursiva hasta en dos ocasiones, afiadiéndosele tanto la catalogacion estética
a instancias del realismo magico y la «fantasticidad», como la interesante
indicacion acerca de la hondura analitica de las pulsiones humanas. Con
estos mimbres parece conformarse una aproximacion hacia la obra de Ma-
tute en calidad no de nuevo romance caballeresco', sino de novela (por la
construcciéon compleja de las etopeyas de los personajes principales y el
modo en que se plasma la depravacion humana y sus contradicciones),
aunque, eso si, con innegable reminiscencia de cuantos temas, argumentos
y motivos arbitraron el roman medieval y el libro de caballerfas posterior.
Fundidos estos rasgos a los aportados por la novela lirica o el bildungsroman

14 En nota anterior (n.° 3) se recogieron los términos en los que Riley acota el significado de romance
como subgénero narrativo diferente a la novela. El propio cetvantista britanico marcaba en cursiva el
término por pertenecer al ambito anglosajén. Ya en un contexto hispanico, el término también es em-
pleado para consignar la produccion en prosa castellana, arturica inicialmente y caballeresca en términos
mas amplios con posterioridad, por Gémez Redondo, considerando que Awadis de Ganla «se ofrece
como el mejor testimonio de las caracteristicas que convergen en el género del romance tal y como se esta
persiguiendo aqui: ese dominio de la ficcién en el que la realidad encuentra soportes para existir e ima-
genes para desarrollarse» (1999, 1541). Previamente, el autor indica que «romance, a pesar de otras acep-
ciones, posee un preciso valor clasificatorio, con el que se debe contar para ordenar los grupos
constituyentes de la prosa de ficciéon medieval» (1332).
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el resultado deviene ecléctico, y por extension, susceptible de asumir la
consideracion de titulo poligenérico o plurigénero, devolviendo a la pri-
mera linea el término que sostuviera en su dia —y a proposito de Cervan-
tes— Claudio Guillén (Entre lo uno y lo diverso, 1985). Sin embargo, este da
en evolucionar taxonémicamente durante el ultimo cuarto de siglo hasta
el (sintagma) anglosajon romanfusion. Joaquin Juan Penalva lo emplea para
referirse, hace dos décadas precisamente, a la obra de Matute que nos
ocupa. Resultante tanto de fundir—mediante la discursividad heterologica
y heteroglosica— subgéneros narrativos como el romance en todas sus varia-
bles', la novela'® o el relato breve, como de integrar otros géneros (lirico,
teatral, ensayistico), y contener variados materiales graficos, iconicos, ci-
nematograficos, etc. totalmente funcionales, del romanfusion se indica que:

Se trata de la mezcla e hibridacion de géneros narrativos, la parodia de ciertos
esquemas y el injerto de elementos de procedencia diversa. Esto nos lleva a for-
mular una receta novelistica dificil de precisar, pero con algunos ingredientes
imprescindibles que no pueden faltar en la cocina del escritor: un poco de folle-
tin; un trasfondo de ciencia-ficcion; algo de bildungsroman o novela de aprendi-
zaje, a ser posible en su variante de &sinstlerroman o novela de artista; mucho de
novela negra y cine policiaco; una pizca de novela rosa; un pellizco de relato
pornografico, novela del oeste y cuento filoséfico; y, por tltimo, todo ello debi-
damente salpimentado, sazonado y espolvoreado con las oportunas dosis de hu-
mor, ironfa, sarcasmo y, por supuesto, metaliteratura. Creo que es precisamente
en esta practica, la relectura y recombinacion de elementos preexistentes, donde
radica la fortuna del romanfusion, que, si bien no es una creacion ex novo, presenta
una nueva forma de heredar las tradiciones literaria y cinematografica, reinven-
tandolas una vez mas para el lector [...]. En realidad, bajo la apariencia de nove-
dad y subversion, lo que encontramos no es una neovanguardia, sino una
revision de la tradicion literaria. [Rafael] Reig apunta, y con razén, a Cervantes,
quien «mezclaba novela de caballerias, pastoril, personajes que salen de los libros
y van a la realidad..» (Juan Penalva, 2004, 93-94).

15 Comprendido como extensa narracién predecible en la que la peripecia opaca el desarrollo de carac-
teres redondos que devienen en meros roles.

18 Fsta aportaria, fundamentalmente, la complejidad en la etopeya de los personajes, piedra angular por
el volumen afectivo y psiquico alcanzado.
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Paradigmaticos del género son, a instancias de Penalva, Rafael Reig
y Elia Barceld, si bien sefiala como predecesores a los emblematicos Gon-
zalo Torrente Ballester y Eduardo Mendoza. A ellos se suman, desde las
apreciaciones siguientes, el mencionado Alvaro Cunqueiro y Ana Marfa
Matute, a través la barcelonesa de la novela que abordamos:

las obras de autores como Alvaro Cunqueiro y Ana Marfa Matute [...] recuerdan
en muchos aspectos a E/ vuelo del hipogrifo, de Flia Barcelé. Ese es el caso de Ana
Marfa Matute, quien, cuando volvié a publicar tras un largo silencio, sorprendid
a sus lectores con los mundos miticos de Olvidado Rey Gudsi (1996) y Aranmanoth
(Penalva, 2004, 102).

La pluralidad y el sincretismo tematico (referido a fuentes o sustratos
literarios convertidos en hipo e intertextos), el tratamiento de los persona-
jes mas alla del anclaje folclorico, o la permeabilidad para con lo maravi-
lloso, podrian resultar motivos valederos para la consideracion de Olvidado
Rey Gudsi en calidad de romanfusion; el material iconografico, por ejemplo,
lo aportara la cartografia del Reino de Olar o el arbol genealégico de los
margraves, soportes situacionales e informativos que el lector agradece y
que enlazan, por ejemplo, con la reproduccion geografica y corografica
disefiada por J.R.R. Tolkien para E/ Sesior de los Anillos (1954).

Por el contrario, y precisamente por la hondura, firmeza y originali-
dad con que Matute desarrolla todos estos aportes, no considerariamos
que el romantasy, Gltimo de los taxones popularizado para designar las fic-
ciones que se sustentan sobre la narrativa medievalizante, la fantasia, el
amor y la distopia, pudiera ser aplicable en modo alguno a Olvidado Rey
Gudil. La aproximacion a este anglicismo, resultante de la combinacién de
romance y fantasy, carece todavia de anclajes criticos y teéricos, si bien se ha
convertido en breve espacio de tiempo en marbete o reclamo frecuente en
el marketing editorial destinado al publico joven (y preferentemente feme-
nino). Para una descripcion inicial y aproximativa —dada la ausencia men-
cionada de estudios al respecto—, podrian revisarse las apuntadas por
diversas distribuidoras comerciales, reiterandose los rasgos definidores. El
sello Planeta, de largo recorrido en espafiol y variadisimas lineas o colec-
ciones, selecciona como parametros caracterizadores del romantasy la caba-
lleria medieval, la fantasia, los roles caballerescos tanto masculinos como
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femeninos (damas o princesas) cuyas etopeyas encarece hiperbélicamente,
los seres mitologicos y magicos (dragones, encantadores, brujas, ondinas,
etc.), y el amor, todos ellos bazas argumentales irrenunciables:

Tal y como puedes deducir por su propio nombre, el romance fantasy es un género
que combina el romance'’ con la fantasfa. [...] se considera el romance fantasy
como un subgénero de la literatura fantastica [...]. Asi pues, veras que las novelas
de romantasy suelen tomar muchos elementos de las caballerescas. Muchas de
ellas se inspiran en la mitologia y el mundo medieval y tienen a caballeros, damas
y princesas como personajes habituales. Junto a estos seres de carne y hueso,
son protagonistas de estas novelas dragones y otros seres y criaturas fantasticas,
que aportan el toque de fantasia que requiere este subgénero. Por supuesto, no
setfa romance fantasy sin una buena historia de amor. [...] miles de lectores disfru-
tan con este tipo de historias, [...] el género esta viviendo todo un boo y cada
vez tenemos més y mejores novelas y sagas para leer'.

Es conveniente apuntar que romantasy, aun cuando lo pareciera (y
pese a compartir el étimo latino romanice), difiere en significacion con ro-
manfusion: el primero remite al romance en el sentido clasico y angléfono de
Gillian Beer (1982, 4) o Edward Riley, el segundo, a la roman (novela) en
términos franceses. De este modo, romantasy supondria una reducida e in-
necesaria matizacion tematica hecha al romance clasico desctrito, entre otros,
por el cervantista precitado (Riley, 2000, 24).O/vidado Rey Gudii trasciende
el maniqueismo y la predictibilidad del romantasy mas inmediato, pues sus
personajes principales desarrollaran, bajo unas aparentes y superficiales
funciones actanciales, rasgos sumamente complejos e inherentes, por
tanto, al (personaje) de novela (Frye, 1977, 403-404), suponiendo un punto
de inflexién en la comparativa de etopeyas para con los caracteres del 7o-
mance caballeresco y los del propio romantasy, e inhabilitando cualquier pre-
tension de adscribirlo al nuevo término sobre la base de la presencia de la
fantasia, la aventura y el contexto medieval compartida, externa, epidérmi-
camente, con aquel.

7' Se mantiene la redonda del texto original.

18 Como se ha indicado, son las casas editoriales las responsables del auge del término en aras de un
nicho de mercado muy concreto de orientaciéon juvenil. La resefia puede consultarse por extenso en
<https://www.planetadelibros.com/blog/actualidad/15/articulo/ que-es-romance-fantasy/ 628 .>
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3. De cémo la Biblia y Arturo llegaron al Reino de Olar

Sustrato cldsico y biblico: estirpes castigadas, cainismo, Jacob, Urias y Betsabé

En esta mise en abyme de épocas y materiales literarios convocados
en la creacion de Olvidado Rey Gudii, las raices ultimas de la novela se hallan
tanto en el libro de caballerias a la moderna, como en el aureo y medieval,
hasta descansaren los clasicos griegos, los mitos, y en el libro de libros que
es la Biblia.

El sustrato griego y la reminiscencia veterotestamentaria se amalga-
man en la obra de modo similar a como lo hacen en los libros de caballerfas
e incluso, previamente, en la épica romanica y no romanica altomedieval.
Recordemos que el primero estaba presente como zatiére en los primitivos
romans medievales franceses, que divulgaban los hechos de Troya (Roman
de Troze, Benoit de Sainte-Maure, [c. 1170]) o las hazafas de Alejandro
Magno (Roman d’ Alexandre [s. X11]), dentro del grupo consighado como
romans d’Antiquité. Olvidado Rey Gudi, secuencia exhaustiva del nacimiento,
consolidacién, expansion y declive del reino de Olar a través del altimo de
sus reyes precisa, como primer vector clasico, de las «estirpes castigadas»
compartidas por tragedia y epopeya griega, de modo bastante similar a
como Labdacidas, Atridas o Cadmidas se resolvian. Recordemos que la
animadversion de los dioses a los linajes se perpetuaba con la ananké que
condicionaba la suma de muertes tragicas o hamartias (Aristoteles, 1997,
44), mientras que la inaugurada por Sikrosio esta también concernida por
el faturm menos divino, pero absolutamente mortal, del terror a lo desco-
nocido, a la muerte. Lo somatiza simbdlicamente en el incipit el dragén
que se desliza por el rio Oser; no es este el mero drakar tripulado por
soldados, sino el portador de la pulsiéon que desgarra a Sikrosio y le deja el
regusto a sal y sed de toda catdbasis. La escena se replica con Volodioso, su
hijo, acribillado mortalmente en una jornada (y escena) cinegética, para
alcanzar a Gudu y el vértigo hasta las lagrimas al comprender toda vanitas
humana. La estirpe castigada que arrancé con el bisabuelo Conde de Olar
queda reprobada irreversiblemente por el agonizante Raigo, hijo de Gudg,
tinalizando la obra y haciendo del Rey un Priamo o un Eetes impertérrito
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ante el anatema del hijo y junto al cadaver de la hija y hermana respectiva-
mente que es Gudrilkja:

Ponedme junto a mi hermana Gudrilkja [...]. Ofrecednos al Rey Gudid como
presente, y decidle que esta es su descendencia, esta es la estirpe que le sucedera

[...]. Este es el dltimo presente de tu Hijo. Fsta es tu Dinastia. Este es el futuro
de Olar... (Matute 1996: 860-861").

Simultaneamente, y misturado con las rafces clasicas, el sustrato bi-
blico vertebra en Okvidado Rey Gudri nicleos esenciales de la trama y sus
protagonistas. Son anclajes argumentales cuya presencia en el romance de
caballerfas medieval y clasico resultaba esencial. Asi, recorriendo doloro-
samente la novela, el enfrentamiento fraterno conduce a la universalidad
del cainismo veterotestamentario, que aboca ab initio a la animadversion
que los hijos legitimos, bastardos, naturales, amados y aborrecidos enta-
blan entre si en cada una de las generaciones, invirtiendo el resultado de
las luchas entre hermanos del libro de caballerias posterior que, producidas
por la ignorancia entre contendientes en tocante a sus (ocultas) identidades
(Gutiérrez Trapaga, 2020, 69), solian anularse por ejemplaridad. Sirvan
como ejemplos los siguientes pasajes de Lidamdin de Ganail (Jerénimo Lo6-
pez, 1528) y Amadis de Ganla (Garci Rodriguez de Montalvo, 1508):

Y mirando en él ahincadamente, diole salto en el corazén diciendo:
—iEstad quedos, mis bueno sefores y amigos! jEstad quedos y no vayais mas
adelante con vuestra furiosa batalla, que malamente erraréis!

Y, llegado a ellos, contra el Caballero de los Laureles dijo:
—Sefor Vitoraldo, sabed que este caballero con quien os combatis es vuestro
propio hermano el rey Floramante.

—Oh, Dios mio! {Es verdad! jQué tal cosa tengo hecho!— dijo el de los Laureles.
Y, sacando el yelmo, le pidi6 amorosamente perdén. Y el rey Floramante lo
abraz6 muy recio con las lagrimas en los ojos. (Maire Bobes, 2007, 174).

Y tomando sus armas, cubiertos de sus escudos, movieron contra si al mas correr
de sus cavallos; y encontraronse en los escudos tan fuertemente, que los falsaron,
y las lorigas también, y juntaronse los cavallos y ellos de los cuerpos y de los

19 En adelante, las citas a la novela se haran por esta edicién.
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yelmos, de tal guisa que cayeron a sendas partes grandes caidas; pero luego fue-
ron en pie y comengaron la batalla de las espadas, tan cruel y tan fuerte que no
avia persona que la viesse que del[o] no fuesse espantado; y assi lo era el uno del
otro, que nunca fasta allf hallaron quien en tan gran estrecho sus vidas pusiesse.
Assi anduvieron hiriéndose de muy grandes y esquivos golpes una gran pieca del
dia [...]. Pues estando en esta gran priessa que ofs, lleg6 acaso un cavallero [...]
y pregunt6 a la donzella si sabfa quién fuessen aquellos cavalleros. [...]
—Esso vos diré —dixo la donzella—; aquel [...] ha nombre Amadis; y este otro con
quien se combate se llama Galaor [...].
El cavallero, que esto oy6, dixo: |...]
—Estad, sefior Amadyis, que esse es vuestro hermano don Galaor, el que vos bus-
cais.
Cuando Amadis lo oy6, dex6 caer la espada y el escudo en el campo y fue contra
él, diciendo:
—jAy, hermano, buena ventura aya quien nos hizo conoscer!
Galaor dixo:
—Ay, cativo, malaventuradol, ;qué he hecho contra mi hermano y sefior? [...]
Amadis lo al¢é y abragdlo.
(Amadis de Gaula, 1996, 471-474).

Sin embargo, en el Rey Gudsi «Almibar es despreciado por los caba-
lleros y, especialmente por sus hermanos Sirko y Roedisio» [51]), deto-
nante la displicencia dedicada al Principe de las pulsiones enconadas que
en las siguientes generaciones devendran en asesinas. De esta manera,
Gudt asumira, desde su nacimiento, la inquina profesada por sus herma-
nos de padre, el clan de los Soeces; la violencia, la envidia, la mezquindad
y la ramplonerfa predeterminaran sus intervenciones, como ocurtiera, por
ejemplo, entre José y sus hermanos (Gén. 37), st bien, a diferencia del re-
lato biblico, la supresioén definitiva del coro de envidiosos correra a cargo
tanto del principe Gudid como de ellos mismos. Traicionados entre s,
alanceados mutuamente como los hijos de Edipo Polinices y Eteocles,
Matute renueva el motivo de la hostilidad fratricida que Aarne y Thom-
pson registran (P257.5.3. Hostile brothers) y Luna Mariscal matiza:

En lineas generales, la hostilidad fraternal en los libros de caballerias es de otra
naturaleza, con una elaboracién literaria mas elaborada y sentimental, menos
cruda, que se refleja en la frecuencia en su corpus de motivos como H757.70.
Combat of unknown brothers brings about recognition y IN733.1. Brothers unwittingly fight
each other (Luna Mariscal, 2013, 177).
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Las relaciones cainitas se exacerban tras el episodio en que Gudu lo-
gra, por intercesion habil y astuta de la reina Ardid, ser investido como
unico y legitimo heredero, asumiendo el privilegio inherente a la primoge-
nitura de Ancio: como Isaac al imponer sus manos sobre la cabeza de
Jacob, tras haber creido que el brazo cubierto con el velléon del carnero
correspondia al primogénito Esat (Gén. 27, 1-29), asf ungira Volodioso al
nifio moreno que irrumpe persiguiendo una pelota en la camara del mori-

bundo:

Existia una remota tradicién —que no ley—, usada a la sazén por otros monarcas,
que decidia y daba como valido sucesor, en casos semejantes, a aquel sobre cuya
cabeza se posara la mano del monarca moribundo. Arrodillironse todos, llenos
de expectacién, y aun algunos de terror. Los muchachos [Ancio y Predilecto]
hiciéronlo casi a un tiempo. [...] En éstas estaban cuando, ya con gran fatiga, el
Rey levanté al fin la mano y la avanzé, con indudable intencién, hacia la inclinada
cabeza de su hijo Predilecto. Pero aun no se habia posado en sus brillantes y
suaves cabellos cuando sucedio algo totalmente imprevisto: de bajo las cobertu-
ras del lecho, entre las pieles, emergié una cabeza hirsuta, oscura y rizada [...].
Y unas torpes manos infantiles alcanzaron una pelota azul que, surgida a su vez
del mismo lugar, y dando botes pretendia huir de ellas. La cabeza del nifio se
alz6 entonces, con tal oportunidad y precision, que la mano ya casi inerte del
Rey se pos6 en ella. Y en ninguna mas (220).

Gudu conquista asi su derecho inalienable al trono de Olar.

La recurrencia a la literatura biblica en O/vidado Rey Gudyi articula, ade-
mas, dos nucleos argumentales imprescindibles por contribuir al tapiz de
relaciones interpersonales en los episodios tanto fundacionales de Olar,
como de su expansion conquistadora. Y es que uno de los motivos mejor
conocidos del Antiguo Testamento, el protagonizado por el rey David, su
general Urfas y Betsabé (Samuel 11, 11, 1-29) se reactiva con Sikrosio bajo
la soberbia que incita al rey a tomar por la fuerza a la esposa-hada del
Herrero-Armero, resultando de la vejacion el nacimiento del pequeno Al-
mibar:

La persona que mas apreciaba Sikrosio en el Castillo era su Herrero-Armero.
[...] clerto dia [...] tuvo ocasion de contemplar algo que hasta aquel momento
—no sin razén— el precavido Herrero habia ocultado a sus ojos: su joven esposa.
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Era una mujer tan joven y de belleza tan extraordinaria, que Sikrosio quedd
mudo al contemplarla. Pese al ascendiente y consideracion de que gozaba el He-
rrero, esto no fue obstaculo que detuviera el violento deseo del Margrave, y al
tin, aunque muy por la fuerza, la tomé6 como concubina. El Herrero huyo deses-
perado, pero los hombres de Sikrosio le dieron caza, y cuando mucho tiempo
después le trajeron, encadenado y famélico, su esposa ya estaba encinta del Mar-
grave. Aun asi, apenas naci6 el nifio, los esposos huyeron y abandonaron a la
criatura, que odiaban. [...] la Margravina [...] lo tomd a su cuidado [...] la des-
dichada herrera le habia inspirado mas lastima que despecho: bien habia consta-
tado cuan en contra de su voluntad se prest6 la infeliz a las exigencias del animal
de su marido (49-50).

El episodio del deseo contrariado que finalmente se resuelve de
fuerza y no de grado sustentaba igualmente la concepcion del rey Arturo,
pues recordaremos que Uther Pendragon, deseando a Ygerne, recurrira a
Merlin y sus encantamientos para adoptar, guid pro guo, la apariencia del
esposo ausente (Gortlois) y asi yacer con ella, tal como nos relatan Mon-
mouth (Historia Regum Britanniae [s. X11]) y, en los ciclos en prosa franceses,
el Baladro y Malory en La muerte de Arturo, (1485) posteriormente.

Los hijos de Chrétien (de Troyes): pantas artiiricas en el conflicto amoroso

Mapping Chivalry y Amadissighh XX son hijos de Chrétien, descendien-
tes directos del protegido de Leonor de Aquitania en pleno siglo XX (y
XXI) por cuanto de influjo ejerce aquel en la construccion de los textos
que revitalizan la materia caballeresca. A su vez, el embridn artirico se
gestaba en los titulos de Monmouth, si bien no exclusivamente sino en
paralelo a, por ejemplo, la figura de Metlin. Sintéticamente, la conforma-
cion definitiva del mito correra a cargo de Chrétien de Troyes, quien a
través de E/ Caballero del 1.edn (o Yvain), Cligés, Erec y Enide, =l Caballero de
la Carreta (0 Lanzarote) y La historia del Grial sienta las bases del ciclo que
la Vulgata® consolida y la Post-1"unlgata mantiene, sirviendo de hipotexto
definitivo (junto con el Tristan en prose) a Thomas Malory (Gémez Re-
dondo, 1999, 1508; Riquer y Valverde, 2007, 418) y La muerte de Arturo

2 La Vnlgata, posterior a Chrétien de Troyes y completamente anénima, est4 integrada por cinco titulos
significativos también, compuestos entre 1215 y 1230: La Historia del Grial, Merlin, Lanzarote del Iago, La
biisqueda del Grial y finalmente La Muerte de Arturo.
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(1485). Nos centraremos en este nuevo apartado no en el motivo de la
guéte artarica tradicional —Gudu no convoca cohortes de caballeros en
busca de objeto milagroso alguno por su condicion solitaria e implacable
de rex bellorum, aunque su padre, Volodioso, si experimenta un hecho im-
portante en la artirica fecha de Pentecostés®'—, sino en el constructo amo-
roso establecido sobre la base del amor cortés. Andrés el Capellan, en su
De amore (Libro del amor cortés) de finales del siglo XII, establecia las pautas
que implementan toda relacién amorosa caballeresca, extrapolable tanto a
Tristan e Iseo (Béroul y Robert de Boron, [s. XIII]) como a Arturo, Ginebra
y Lanzarote. Y, mientras los titulos fundamentales del romance de caballe-
rfas peninsular declinaban el triangulo amoroso —al menos en la pareja
protagonista— en aras de la lealtad prescrita férreamente por un contexto
sociolégico catdlico, Olvidado Rey Gudii vendra a ser una suerte de hijo ul-
timo por el pas de trois de las tramas amorosas que atafien a Volodioso,
Ardid y Almibar, para ser replicado més tarde por Gudd, Tontina* y Pre-
dilecto.

2L Pentecostés es la fecha escogida por el Rey Arturo para convocar a los caballeros de su consejo,
paradigmas (y paladines) todos de la caballerfa en Camelot, con el fin de reanudar la bisqueda del enig-
matico y milagroso Santo Vaso o Grial (que Gonzalo Totrente Ballestet, en La saga/fuga de J.B. [1972]
resignifica como Idéneo). Cito no a través de Chrétien, sino del anoénimo La bisqueda del Santo Grial «La
vispera de Pentecostés |...] dirigieron la mirada a los asientos de la Mesa Redonda |...] hasta que llegaron
al asiento que se llamaba el Asiento Peligroso. Alli encontraron letras, recién escritas al parecer, que
decian: «HAN PASADO 454 ANOS DESDE LA PASION DE JESUCRISTO; EL DIiA DE
PENTECOSTES DEBE ENCONTRAR DUENO ESTE ASIENTO». Al ver estas letras se dicen
unos a otros: -Por la fe, jhe aqui una aventura maravillosal [...] quiero que sepais que en el dia de hoy
comenzaran las grandes aventuras y las grandes maravillas del Santo Grial» (La bisqueda del Santo Grial,
1997, 15-21). El padre y el abuelo de Gudd también tienen presente en Olar tan emblematica y arturica
fecha, siendo costumbre tal dia la realizacion de justas a modo de ordalias, mis mecanicas, sociales y
sangrientas que misticas al estilo de Camelot. La reminiscencia es deliberada y clara para incidir en la
ironia si se comparan Camelot y Olar, el talante de Arturo y el de los margraves: «Cierto dia se libré un
encuentro a muerte. En rigor, esto habfa sido prohibido en tiempos del Margrave Olar, pero Sikrosio
prescindi6 de tal cosa —como de tantas otras— y reverdecieron con singular contento, al menos una vez
por afio, los duelos mortales. Precisamente elegia para ello Pentecostés, con la excusa de que el desca-
labrado, sin duda alguna, era victima de la célera divina, a causa de algin pecado, conocido o secreto»
(61).

22 1.a onomiastica de la princesa causa estupor en Gudu (y posiblemente en el lector al encontrarla por
primera vez en la novela), motivo que hace necesaria la aclaracién de la voz narradora acerca de su
significado y connotacion, tan distintos con respecto al plano conceptual en el que personaje y lectores
se mueven inicialmente. Asi, del nombre razonado de la prometida del rey se indica: «—Y cémo decis
que se llama? —Tontina dijo la Reina. —Ah, no-dijo el Rey con decision-. Habra que cambiar un nombre
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Lejos de la condicién preceptiva del matrimonio como contrato so-
ciopolitico medieval, el fin’ amors trovadoresco incorporaba la pulsion
amorosa desde la voluntariedad de ambos amantes. Requeria para ello del
caballero externo, un tercero en discordia que quebrantaba la dualidad en-
tre el gilds (el esposo de alcurnia celoso, a quien a menudo sirve, estima y
ha jurado fidelidad) y la midons (la dama o sefiora, esposa de este), con la
obligatoria elevacion civil y juridica de su statu quo, pues es designada en
masculino como transferencia de los valores vasallaticos debidos al marido
(Galmés de Fuentes, 2006, 76). De conformidad con el cédigo deontolo-
gico amoroso cortés, el caballero procedia de inmediato a la deificacion de
la midons —a la que confiere valores divinos que evolucionaran hasta la donna
angelicata stilnovista—, permeando a la relacion clandestina de la poridat o se-
creto (Galmés de Fuentes, 20006, 95) bajo la atenta supervision de lausengiers
o chivatos correveidiles, y suzvantes (alcahuetas o, mas tenuemente, encu-
bridoras) (Capellan, 2006, 200-205; Galmés de Fuentes, 2006, 118). El
amor cortés poseia, ademas, un programa de conducta que comprendia
cuatro estadios habitualmente: fase timida o fenbedor —anticipo neoplaté-
nico y petrarquesco catalizado por la mirada—, fase preghador o suplicante
(1a midons ha de ser displicente e inmisericorde con el caballero) y fase en-
tendedor. la resistencia u oposicion inicial de la widons desaparece, acce-
diendo al concierto dialéctico entre amantes e incluso a la contemplaciéon
del cuerpo desnudo. La cuarta y tltima etapa, drutz, implicaria la consuma-
cién sexual; st saliese a la luz, se castigaria con la muerte a los amantes.
Esta es la hoja de ruta amorosa con que navegan Marco, su sobrino Tristan
e Iseo la Rubia, pero también Arturo, Ginebra y Lanzarote del Lago en el
Caballero de la Carreta y sus subsecuentes reescrituras ciclicas. Matute los

tan ridiculo. No es posible que una Reina se llame Tontina. —Pero hijo, no te preocupes por esas nimie-
dades- dijo Ardid-. Tontina, en su pafs, no significa lo mismo que en el nuestro» (297). A este respecto,
el nombre de la Princesa Tontina entabla concomitancias con la princesa Bobalina, a quien ha de liberar
el Caballero del Verde Laurel en un breve relato de estructura abismada de Emilia Pardo Bazan, Desen-
canto (1903): «Mas con todo eso, y con haber ya rehendido a cinco o seis gigantes, descabezado a tres
endriagos, dado su merecido a infinitos malandrines, el Caballero del Verde Laurel no acababa de en-
contrar a Bobalina la princesa. Ni en el fondo de los lagos, donde crecen algas como cabelleras de mujer;
ni en las entrafias de la tierra ni en los subterraneos de los castillos; ni en las criptas de las misteriosas
iglesias bizantinas, donde reposan los cuerpos santos, incorruptos, ni, en fin, en ninguna parte, lo que
se dice en ninguna, acert6 a descubrir, de princesa semejante, el menor rastro»
(<https://amadissigloxx.mappingchivalry.dlls.univr.it/obra/4956/desencanto >).
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gemina en las dos generaciones: padre e hijo, Volodioso y Gudu, reactiva-
ran la funcionalidad de los reyes legendarios de Cornualles y Camelot, re-
sultando invariablemente analogas a Isolda y Ginebra Ardid y Tontina, y
extensivos a Tristan y Lancelot Almibar y Predilecto, que cumplen con
otro motivo folclorico: 403.111. E/ principe de amante (b) su hermano sirve en la
corte de un rey que ve su retrato y se enamora de ella; manda al hermano a por ella
(Aarne y Thompson, 1995, 74). Con ello, Matute recurre a la estrategia
técnica constructora del romance caballeresco por la que un mismo motivo
narrativo semantico podia catalizar no uno, sino varios episodios distan-
ciados temporalmente a través de minimas modificaciones en su enuncia-
cién y construccioén sintactica (variando actantes, ejecutores, destinatarios,
etc.), tal como indica Bueno Serrano:

los motivos de la narracién [van a] organizar el texto y contribuir a su desarrollo.
[... como] unidades de accién recurrentes, que pueden funcionar aisladamente
con sentido pleno y autonomia, y combinarse entre si para formar motivos com-
puestos o complejos. [...] Independientemente de la funcién, en todos los casos
el motivo se puede reformular con mecanismos 1) semanticos (enunciado del
motivo o unidad del motivo), y 2) sintacticos, que relacionan los motivos entre
s{ y muestran su jerarquia (motivos estructurantes, tematicos y desencadenantes).
La reformulacién semantica pasa por considerar tres elementos: participantes,
acciones y modificadores (2012, 89).

La simetrfa con respecto a los modelos bretén y aquitano, si bien
introduce la autora ligeras variaciones como la muerte previa de Tontina
sin que llegue a ejecutarse la sentencia, es innegable, comenzando por la
primera de las dos generaciones consignadas:

al joven Principe Almibar [...] no se le conocia ningtin amorio, aunque mas de
un corazon latfa por sus oscuros rizos y sus azules ojos [...]. Y llamandole [Vo-
lodioso] confidencialmente, le plante6 directamente la cuestion [...].

-jOh no, Sefior! No es eso. Realmente he formado en mi interior una imagen tan
ideal de la criatura amada, que no puedo mirar con 0jos amorosos a nadie, pues
nadie parecido ha llegado todavia. [...] Os prometo que, llegado el caso de ha-
llatla, os avisaré.

Pero llegado el caso, no le avisé. Y no le avisé por justificadisima prudencia, ya
que la criatura ideal y sonada por él durante largos afios fue inmediata y doloro-
samente identificada en la figura de la pequena Ardid, de siete afios de edad |[...].
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Desde ese momento el joven Almibar luchaba como un poseso entre su fidelidad
y el amor creciente por aquella insélita criatura [...]. Y asi, guardd este secreto
en su corazon, y aunque la Reina crecid, y al fin cay6 en desgracia, este amor no
habfa sufrido merma alguna. [...] empez6 aquel idilio secreto, aquel pacto, aque-
lla esperanza luminosa [...]. El amor de Almibar crecié con los dias, con los
afios. Pero el amor no prendio en el pecho de Ardid: mucho habia aprendido de
sus funestas consecuencias, para dejarse arrebatar por tan peligroso sentimiento.
Asi pues, si bien consideraba muy agradable y sano tener oportunidad de no
marchitar su robusta y bella juventud en la estapida soledad de cuatro paredes,
no por ello su cerebro dejaba de urdir planes de un futuro mas halagtiefio (195-
199).

El fatalismo o la predeterminacién amorosa /enh™ («en lejania» para
ciertos casos de [amor]| cortés), se apreciara ahora en la segunda genera-
cién del linaje de Olar:

-Observad, en este otro cartucho, su retrato.

El Rey Gudd tom6 el retrato en sus manos. Y Predilecto se asomé a contem-
plarlo, tras su hombro. Pero con tan mala fortuna, que la piedrecilla azul que la
Reina le habia dado, en su extremo mas agudo, vino a clavarsele en el pecho. Y
le produjo un dolor tan vivo que palidecid, y entre aquel dolor contempld, ma-
ravillado, el rostro de la muchacha mas particular que jamas habia visto (296-
297).

2 En el comienzo de E/ Caballero de la Carreta, Chrétien de Troyes enmascara la identidad del caballero
innominado que con su caballo agonizante se une al retén enviado por Arturo para tratar de salvar a
Ginebra, tomada como rehén, pese a la custodia del senescal Keu, por el tirano rey Meleagante. Mucho
mas adelante sabremos que se trata de Lancelot (o Lanzarote), enamorado secretamente de la reina en
la distancia. Antepondra su amor al desdoro que le va a suponer sumarse a la expedicién subido en la
carreta ignominiosa a cuyo pescante se sienta un enano. El narrador alodiegético, escudero de Galvan,
asume momentaneamente rasgos de la heterodiégesis omnisciente para exponer que: «Razén, que de
Amor disiente, le dice que se guarde de montar, le aconseja y advierte no hacer algo de lo que obtenga
vergiienza o reproche. No habita el corazon, sino la boca, Razén, que tal decir arriesga. Pero Amor fija
en su corazon y le amonesta y ordena subir en seguida a la carreta. Amor lo quiere, y el salta; sin cuidarse
de la vergiienza, puesto que Amor lo manda. [...] Del caballero traido en la carreta, se asombran las
gentes. [...] El caballero oyé decir de él muchas vilezas y befas. [...] El caballero de la carreta va sumido
en sus pensamientos como ni quien ni fuerza ni defensa tiene contra Amor que le domina. Su cuita es
tan profunda que se olvida de si mismo, no sabe si existe, no recuerda ni su nombre [...]. Nada recuerda
en absoluto, a excepcién de una cosa, por la que ha dejado las demas en olvido [Ginebra]» (Troyes,

1998, 24-31).
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Los roles analogos entre Predilecto, Tristan y Lanzarote, como cus-
todio de Iseo en los previos a las nupcias el segundo, y guardian de Gine-
bra tras su liberacion como rehén por Meleagante (en E/ Caballero de la
Carreta) el tercero, se intensifican, incluso, en Predilecto por su condicion
vicaria en el matrimonio por poderes:

en un documento que yo mismo firmaré y sellaré, contraeras esponsales en mi
nombre con la tal Tontina. [...] cumple lo que te ordeno, y no te demores ni un
dia mas de lo justo, porque sabes que mi paciencia no es mi mejor cualidad. |...]
Predilecto sentfa dentro de sf algo que nunca habia experimentado antes. Era
como un sentimiento de culpa, como si algo le reprochase la conciencia, por un
delito o una grave falta que no podia descifrar, porque no conocia el nombre

(324).
Ante ello, Tontina pronto dara muestra de los signa amori:

la Princesa no esta enferma, sino tan sélo... scémo podria decirtelo? Ha sufrido
una metamorfosis. [...] Al cuarto dia de su extrafia postracion [...] no mostraba
el interés anterior por esas cosas, y a menudo se distraia, como pensara en muy

distintas cosas. [...] Falta el Principe Predilecto (402-409),

para incurrir en adulterio platénico y posterior drutz, preambulo de la
muerte para ella y paraddjica salvacion de la pena capital*:

—:Entonces, vos misma confesais tener un amante? Tened por seguro que las
leyes son duras con mujeres como vos, y no por Reina os libraréis de ellas: antes

24 Ya en la ulgata, y siguiendo la estela de Chrétien, son varias las acusaciones firmes que sobre las
relaciones adulteras y clandestinas entre Ginebra y Lanzarote de vierten en Camelot, con justas de honor
y paladines que por imperativo de Arturo han de defender a la reina. La duda corroe a Arturo y la
discordia va en aumento entre los /ausengiers como Agravain y Garrehet, que también advierten del peli-
gro que supondria eliminar a Lanzarote, pues contatia con el rey Ban y Gaula como vengadores de su
muerte. Asi, Arturo encarece: «[...] haced lo que os he dicho, si podéis que sean cogidos juntos; asf os
lo exijo por el juramento que hicisteis al ser compafieros de la Mesa Redonday (La muerte del Rey Arturo,
1997, 113). Mas adelante, los amantes son sorprendidos, Lanzarote «[...] dej6 a la reina y escap6 de
quienes crefan poderlo coger, los que estaban en la puerta de los aposentos, al ver que se les habia ido,
entraron en la habitacién, apresaron a la reina y la afrentaron con mayores vergiienzas de las que debie-
ron, diciéndole que ya tenfan las pruebas y que no podra librarse de morir. [...] dice el rey Arturo [...]
haté a la vez justicia con él y con la reina. [...] El rey ordena a sus servidores que preparen en la lannra de
Camelot una hognera grande y digna de admiracion, en la que serd puesta la reina; no debe morir de otra manera
reina que haya cometido deslealtad, aunque esté ungida (122-123). Ambas cursivas (cita y nota) son
propias.
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bien, mas duro seré, por ello mismo y para escarmiento de otras. [...]la ira del
Rey llegd a su punto culminante. [...] S6lo ocupaban su mente la ceguera de su
gran indignacién y su soberbia, tan incomprensiblemente heridas. A grandes vo-
ces llamo a la Guardia y, al punto, ordené que condujeran, en calidad de prisio-
nera, a la Reina, y la encerraran en la mas oscura mazmorra.

—[...] os ordeno [a la Reina Ardid| que /a entreguéis manana mismo al verdugo, la
queméis viva (a ser posible con lefia verde), y cuando se haya reducido a cenizas, me enviéis
éstas en una vasija, para recordarme la candidez que he mostrado en este asunto.
Para que no vuelva a repetirse en lo sucesivo. |...]

—No tiembles, Predilecto, pues este momento vale para mi mas que una vida
entera junto a Gudu. [...] Y se amaron de tal forma, que en mucho tiempo —
antes y después de ellos [...]— no llegarfan a amarse igual dos criaturas humanas

(470-481).

No solo el tratamiento del amor cortés hace de Chrétien de Troyes y
sus obras hipotexto implicito en Olvidado Rey Gudsi. El ciclo artirico, me-
diante Merlin y la Dama del Lago, dos de sus mas emblematicas figuras
(que el posterior libro [romance] de caballerias peninsular replica en E/ ba-
ladro del sabio Merlin y sus profecias [1498]), vuelve a inspirar diafanamente a
los contemporaneos Hechicero y Dama del Lago de las Desapariciones en
Olar. Formulados actancialmente —segun la disposicion de Propp (1928)—
como figuras auxiliares del héroe (contrahéroe o héroe deconstruido en el
caso de Gudu), y donantes de objetos maravillosos que resuelven (dexus) ex
machina un conflicto, ambos incorporaban para Monmouth y De Troyes
lo maravilloso, bien desde el consejo tutelar de Arturo el primero, bien
como custodia de la justicia que solo el rey podia implantar de facto en Ca-
melot la segunda. El Hechicero reactiva el icono que es Metlin, un reno-
vado Fausto sin mas aspiracién amorosa que la ternura profesada al
pequeno principe Gudu y a su madre, sin asomo de Viviana o Nimué al-
guna. El arquetipo del sabio consagrado al estudio de las ciencias humanas
y teosoficas domina las fuerzas de la naturaleza, y del Hechicero devendra
el inusual (y estremecedor) conjuro que regira la vida del Rey: la consecu-
cion de fama y gloria a cambio de detraer radicalmente la capacidad de
amar. Junto con él, la Gran Dama del Lago de las Desapariciones regira
los destinos del inframundo liquido, como si también ella somatizase el
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viejo cronotopo sobrenatural (y concomitante con el descensus ad Inferos o
catdbasis clasica) de Beowulf*, predecesor fantastico del lago attitico.

4. Olvidado Rey Gudii, a la quéte del libro de caballerias

Considerar Olvidado Rey Gudri Gltima de las novelas de caballerias a la
moderna del pasado siglo implica revisar como se recuperan las férmulas
tematicas que organizaban la produccion (caballeresca) peninsular, par-
tiendo de la renovacion aportada por los cauces de la narrativa contempo-
ranea. Las fuentes o sustratos reivindicados, que radicaban a su vez en los
motivos del cuento folclérico indexados en el imprescindible catalogo de
A. Aarne y S. Thompson (1910) para Bueno Serrano (2012, 83) o Luna
Mariscal (2013), exigen la coordenada medieval, asi como hipotextos e in-

tertextos feéricos con los que Matute ya trabaja en la mencionada La Torre
Vigia (1970):

Esta fantasfa medievalizante tiene su origen un cuarto de siglo atras, hacia 1970,
cuando la escritora trasvaso sus temas de siempre aun entorno mitico medieval reha-
bilitando el formato de la ficcion caballeresca |...]. En esta cronica del fabuloso reino
de Olat, situado en un ambito imprecisamente germanico, /s héroes conviven con
absoluta naturalidad con seres magicos (ondinas, trasgos, gnomos), estan a met-
ced de brujas y hechiceros y acometen aventuras fabulosas y emocionantes. Esta-
mos, en fin, en el terreno mixto del «fairy tale» y la ficcion caballeresca y sentimental
(Gracia y Rédenas, 2011, 674-75).

2 Beowulf, el héroe gauta (o godo) del poema anglosajon homénimo de datacién imprecisa (cirea s.
VIII) emprende un descenso maravilloso hasta las cuevas submarinas en las que habita la madre de su
enemigo, el monstruoso Gréndel (a quien ya ha cercenado un brazo en un encuentro anterior). Tras una
lucha atroz, cuyo contexto acuatico gélido resulta tan opresivo y aterrador como el igneo del Infierno
clasico, Beowulf degollara a esta figura femenina —también teratolégica—, y cercenara la cabeza de Grén-
del, portandola como trofeo (y emulando, por ejemplo, a Perseo), en el ascenso: «IL.a madre de Gréndel
/ ogresa dafiina, maldades fraguaba. / Habitaba por fuerza las gélidas aguas/ de un lagubre lago desde
el dia en que muerte / Cain con la espada a su hermano le dio [...]. / Acogieron las aguas / al noble
guettero, que estuvo nadando / gran parte del dia sin dar con el fondo. / [...] La loba del mar hasta el
fondo bajo / arrastrando a su cueva al de buena armadura [...]./ Las bestias marinas, / hortibles set-
pientes, mordian su cota / en lo hondo del lago, hostigaban al héroe / con dientes voraces.» (Beownl),
vv. 1258-1512). Tras emerger de las aguas, Beowulf regresara a su pafs, Gautlandia.

%6 Tas comillas son propias.
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Gracia y Rédenas inciden, como también Gutiérrez Trapaga (2019,
39-41), en las concomitancias esenciales establecidas entre la materia ca-
balleresca y el Rey Gudi. Son, por tanto, numerosas las unidades de sen-
tido, episodios o motivos que recupera Matute, aun cuando no se
producira una réplica galvanica de la materia pues, en esencia, Guda de-
construye la etopeya del primus inter pares que fueran Amadis, Belianis, Pal-
merin y tantos otros, héroe el Rey de Olar de contravalores caballerescos
en aras del conjuro realizado por el Hechicero. El caballero andante (cuyo
ideario mueve a don Quijote) paladin de la justicia, la equidad, la indulgen-
cia ante quienes heredan la miseria, vengador de toda tropelia perpetrada
contra el inocente—sea doncella, viuda, caballero o criatura desvalida—, leal,
coherente, prudente y reflexivo, piadoso con el enemigo si este diera
muestras de merecer el favor, tenaz en el amor y fiel a su dama, magna-
nimo y ejemplar en (casi) cuanto emprenda no halla reflejo en Gudu. Si le
corresponderan cuantas atribuciones conciernan al héroe de aventuras de
tono guerrero y por tanto militar; la dimensién castrense del Rey lo con-
vierte en el primus del viejo cantar o chanson de geste, con pruebas colmadas
de su rigor, implacabilidad, eficacia y exigencia en el campo de batalla hasta
logra la victoria manu militari y, con ella, la ampliacion del Reino. Pero el
Rey es violento, hostil, inmisericorde, soberbio, temerario, severisimo,
desaprensivo, salaz, infiel, impulsivo y temperamental, visceral, colérico e
incapaz de someter a restriccion alguna sus pulsiones si estas conculcan la
dignidad del otro, sea quien sea. Gudd, en definitiva, es incapaz de amar
(su madre, la Reina Ardid, se consolara sustituyendo el amor por la admi-
racién que el hijo le profesa). Taimado, inteligente, desaprensivo y sangui-
nario, Gudu no es Arturo o cualquiera de los caballeros de los siglos XV
y XVI a los que tanto admira don Quijote, prontos a socorrer reinos so-
juzgados por villanos; antes que actuar como debelador, el Rey aplica po-
liticas expansivas que devastan los confines de su reino y esquilman a sus
subditos, obsesionado con emular a ese otro Gran Rey innominado de
Occidente, que bien pudiera ser desde un Arturo conocido legendaria-
mente por unos primeros textos conjeturales, por ejemplo, de Nennio,
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bien el histérico Oton 117, a la cabeza del Sacro Imperio Romano Germa-
nico en el siglo XII. La piedad queda relegada a su medio hermano Predi-
lecto, y aun a algtn otro personaje como Yahek, el fiel jefe de la guardia
real. Sin embargo, la recurrencia a los motivos o estereotipos seculares del
relato caballeresco se puede apreciar ya desde el incipit de la novela. Sin
intencion de agotar cuantos motivos folcloricos y caballerescos contiene
Olvidado Rey Gudii, sefialaremos a continuaciéon una pequefia muestra de
los mismos tomando como referencias parciales los censados por Marin
Pina para la edicién del Quijote efectuada por Francisco Rico (1998).

En el principio era el dragin

Figura fundamental del bestiario de la Edad Media por estar dotado
con poderes o atribuciones sobrenaturales, el dragén es uno de los moti-
vos mas ancestrales del relato folclorico, y su presencia resulta casi obliga-
toria en el libro de caballerfas. Dragon o endriago, se le formulara
invariablemente como engendro temible que asola fieramente los reinos,
aguardandose la intervencion de los héroes caballerescos para datrles fin.
El motivo se integra en los cuentos de magia bajo la funcionalidad del
adversario sobrenatural (II1.B71. Dragin. G346. Monstruo asolador. Destruye
el pais [Aarne y Thompson, 1995, 48)), enfrentandose ya en el relato caba-
lleresco a héroes como Amadis de Gaula® (con el epiteto épico de Caba-
llero de la Verde Espada) o Palmerin de Olivia®, bajo la forma atenuada
de la serpiente”. En nuestra novela, el dragén detona la trama, en cuanto

27 Asi se ha indicado en la reciente exposicién que el Instituto Cervantes (desde el 17 septiembre 2024
hasta el 9 de febrero de 2025) ha llevado a cabo para conmemorar el centenatio del nacimiento de la
autora.

28 (Bl endriago venfa tan safiudo —echando por la boca humo mezclado con llamas de fuego e hiriendo
los dientes unos con otros, haciendo gran espuma y haciendo crujir las conchas y las alas tan fuertemente
—que gran espanto era de lo ver. Asf lo hubo el Caballero de la Verde Espada, especialmente oyendo los
silbos y las espantosas voces roncas que daba [...] tir6 por la espada y metidsela por la boca cuanto mas
pudo tantas veces que lo acab6 de matar» (Maire Bobes, 2007, 77)

? En cuanto al personaje de la novela homénima de Francisco Vazquez (1511) su cometido recién
armado caballero en el capitulo XVI no sera otro que «[...] dar fin a la espantable aventura de la ser-
piente».

30 La serpiente también es la manifestacion zoomorfa de la mujer teratologica e infernal, descendiente
de Eva tentada en el Edén, y contrapunto demoniaco de la figura femenina liberadora prefigurada en el
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que desencadena también la pulsion del terror en Sikrosio, padre de Vo-
lodioso y abuelo de Gudd, siendo el panico a la muerte y el olvido una de
las constantes existenciales de la obra. Sin embargo, la autora despoja de
la literalidad del endriago amadisiano al suyo al situarlo en el plano de la
realidad en la que se halla el personaje (si bien solamente Sikrosio se ins-
talara en este ambito), sin asomo de fantasia o maravilla, pues se trata ver-
daderamente de la vision —eso si, brumosa— de un drakar de las regiones
septentrionales que tripulan guerreros rubisimos en prospeccion del te-
rreno, amenaza inexorable de invasiones futuras facticas (Flori, 2001, 49).
La contemplacién de la nave que aterra a Sikrosio también pudiera enlazar
con los buques, barcos o navios encantados, tanto folcléricos, como re-
mozados por el relato caballeresco’ (desmitificados asimismo en la aven-
tura analoga ya en la segunda parte del Quzjote), no por la configuracion
sobrenatural de lo visto, sino por la aprensiéon subjetiva y erronea que
consterna al personaje y recoge liricamente la voz narrativa en su hetero-
diégesis omnisciente:

Pero un dia, Sikrosio conoci6 el terror. El terror nacié de un recuerdo y culmi-
naba en una profecfa. El recuerdo le asaltaba inesperado, cada vez con mas fre-
cuencia, y llegd a amargar parte de su vida. La profecia —que vino mucho mas
tarde— la destruy6 definitivamente. Y todo esto comenz6 una mafiana, apenas
amanecida la primavera, junto al rio Oser. [...] sintié que la tierra temblaba bajo
su cuerpo, y era aquel un temblor levisimo [...] un sordo retumbar, aunque sin
ruido [...] Sikrosio oli6 la muerte, clara y fisicamente [...]. «Pero gante quién?,
¢ante qué? ¢Qué es lo que amenaza desde ahi..., del fondo del rio?». El miedo

Génesis (3, 15) y en Apocalipsis (11-12). Ademas, uno de los personajes mas emblematicos de la litera-
tura medieval francesa, el hada Melusina, participa de esta doble naturaleza humana y serpentifera. La
feérica Melusina fue popularizada por Jean d’Arras en Melusina o la noble historia de Lusignan (1393), trans-
formandose en el siglo XX en la protagonista (y narradora desde la homodiégesis) de otro de los textos
que revisan y remozan la tradicién caballeresca clasica: E/ unicornio (1965), del escritor argentino Manuel
Mujica Lainez. L.a mujer serpiente, su presencia y repercusion en los libros de caballerfas ha sido am-
pliamente abordada por Lucia Orsanic en La mujer-serpiente en los libros de caballerias castellanos. Forma y
arquetipo de lo monstruoso femenino, Madrid, La Ergastula, 2014.

31 Ta nave encantada, que a su vez adopta las hechuras del dragén, se apreciara, por ejemplo, en Las
sergas de Esplandian (1510), también de Garci Rodriguez de Montalvo: «Después que el rey Lisuarte entro
en la fusta de la Serpiente, llevando consigo a Esplandian, y al maestro y a Sargil [...] pregunté cémo
harfan mover esa fusta. El maestro le dijo que, cuando tiempo fuese, ella misma se moveria. Pues en
esto hablando, la serpiente partié de aquel puerto sin haber quien la gobernase, sino la gran sabidurfa
de aquella que, por su gran arte, a mucho mds su poder bastaba. Y navegando noches y dias sin haber
intervalo [...] lleg6 al puerto de la fnsula Firme» (Maire Bobes 2007, 81).
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era algo totalmente nuevo y amargo para €l [...] «Son remos. Remos que baten
en el rio. Vienen del Norte...». [...] Entonces, por primera y dltima vez en su
vida, les vio. Y jamas pudo olvidarles. Un gusto a sal inund6 su paladar y lengua.
[...] Después, lentamente, del verdinegro mundo del rio apareci6 la enorme y
alta cabeza del dragén, tan pausada como una pesadilla. Iracunda, implacable,
cubierta de escamas, sus ojos de oro fuego atravesaban los destellos del mismo
sol. Vision bella y espantosa a la vez, fue avanzando y creciendo ante él. [...] Era
su viejo, amado, conocido, desconocido, deseado, temido, salvaje dragén, hun-
diéndole por vez primera en la conciencia pantanosa y abominable del terror.
Luego, vinieron ellos (18-21).

Infancias de Ardid y Gudi: investidura militar, formacion cortesana y coronacion

La concepcion, nacimiento, infancia y formacién militar y cortesana
previa a la investidura como caballeros noveles suele abordarse partiendo
del clasico E/ mito del nacimiento del héroe, de Otto Rank (1909). Los motivos
que concurren en la primera etapa del caballero futuro abordaran desde la
clandestinidad de las relaciones prematrimoniales entabladas entre sus pa-
dres y que desembocan en embarazos secretos al estilo del de la infanta
Helisena™, hasta el nacimiento émulo del de Moisés en las proximidades
de un rfo, la imposicién de la onomastica parlante al personaje, el descu-
brimiento de marcas que favorezcan una prosopopeya de cara a la agni-
cion futura, la entrega del recién nacido a un tercero (que a su vez lo
pondra a salvo con un mentor nobilisimo, como ocurre con Arturo, Lan-
zarote, o el héroe de Montalvo), la verbalizacién de un oraculo o profecia
que determine el futuro del nifio, el desconocimiento del muchacho de sus
origenes y condicion regia, la crianza consecuente en el anonimato, o la

%2 La infanta Helisena (o Elisena), hija del rey Garinter, yace con el rey Perién de Gaula la primera noche,
tras un episodio celestinesco protagonizado por la suivante Darioleta. Tras exigir como aval la palabra
del rey de que sancionara sacramentalmente este matrimonio natural (tan del gusto de todos los roman-
ces, asi como de las novelle, determinantes todos de muchas de las historias tangenciales del Quijote), la
situacion se prolongara durante diez dfas, al cabo de los cuales el rey Perion retorna a su reino. Al dolor
por la separacion de los amantes se afiade la consternacién de Helisena al descubrir su estado y el castigo
previsto para aquellas que «[...] por de estado grande y sefiorio que fuesse, si en adulterio se fallava, no
le podia en ninguna guisa escusar la muertey (Awadis de Ganla, 1508, 242-243). Desde este momento, la
infanta (instigada por Darioleta) solicita a sus padres retirarse durante algin tiempo (ocho meses) a una
estancia apartada y cercana a un rio, con el fin de regresar a sus (abandonadas) practicas piadosas. Los
reyes accederan de inmediato, lo que garantizara que el embarazo se lleve a término sin ningun sobre-
salto: el secreto esta a salvo con Darioleta.
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prueba iniciatica que confirme su valor y lo revele, epifanicamente, ante la
comunidad. Amadis de Gaula, como paradigma del romzance de caballerias
peninsular, acreditaba numerosos de estos topicos: la infanta daba a luz en
la torre en cuyas inmediaciones discurre el rio («Pues no tardé mucho que
a Elisena le vino el tiempo de patrir [...] un fijo [...] fermoso [...] embolvidle
en muy ricos panos [...]. Ponerlo aqui [arca embetunada] y lancarlo en el
tio [...] y por ventura guarecer podra» [1996, 245-2406]), , la criatura, antes
de ser abandonada, es provista de objetos que favorezcan la anagnérisis
futura («Elisena tenia el anillo que el rey Perion le diera cuando della se
partio [...] y ansi mesmo le pusieron [al recién nacido en la cesta] la espada
del rey Perién» [247]), es bautizada con el significativo Amadis sin Tienpo
(246) —que en la princesa Tontina Arrancada del Tiempo™vuelve a reprodu-
cirse, si bien trascendiendo el presagio funesto de Elisena™ de que el bebé
pronto morira—, hasta ser rescatado por Gandales, a quien una metamot-
foseada Urganda la Desconocida comunicara el fatum glorioso que sobre
la criatura se cierne («No pienses en esso- dixo Urganda- que esse desam-
parado [el Donzel del Mar-Amadis] sera amparo y reparo de muchos»
[257], paralelo a su vez al motivo 930. I. M312. Profecia de futura grandeza
para el joven [Aarne y Thompson 1995, 195]).

En el caso de Gudu, algunos parametros se ven modificados, pero
responden en esencia al motivo del nacimiento e infancia clandestinos,
mas que repudiado, olvidado por el padre. La situacion de partida es una
princesa Ardid que responde al topico feminizado del puer senex (puella se-
nex) que la convierte en una nifia sabia, prudente, metédica, determinada
y ambiciosa que logra impactar y embaucar a Volodioso con su inteligen-
cia, hasta el punto de contraer matrimonio con apenas (capitulo IV, 132)

% La busqueda de una esposa no solo acorde, también exclusiva que dé realce a2 Gudu y a la futura (y
esperada) prole es ardua; tras escrutar exhaustivamente el Libro de Jos Linajes del Hechicero, este, el
Trasgo y la reina Ardid hallan por fin a la candidata idénea: la singular Princesa Tontina, que habita en
las Remotas Regiones de Los de Siempre y cuyo epiteto es, precisamente, «Arrancada del Tiempo» (285).
El paralelismo sintagmatico con la cartela que la doncella y Elisena cuelgan del cuello de Amadis es
claro, si bien en el caso del recién nacido remite a la desconfianza de la madre de que este pueda sobre-
vivir, falleciendo prematuramente, mientras que en Tontina el término del complemento preposicional
es extrapolable a una condicién ontoldgica eterna, desasida de todo cémputo cronolégico o cairolégico.
% Garci Rodriguez de Montalvo alterna la grafia del nombre de la madre de Amadfs de Gaula, de modo
que a lo largo del primer capitulo (y resto de la obra) el lector podra encontrarse tanto Elisena como
Helisena.

198



Maria Encarnacion Pérez Abellan

siete afios en el primer encuentro. Como Jesus, como la doncella Teo-
dot/Tawadud, «por los ojos y oidos entraba a Ardid mucha sabiduria, y
crecfa en conocimientos y en prodigiosa memoria®» (119). Seis afios des-
pués, Ardid sera confinada a la Torre con dos doncellas para dar a luz a
Gudu con el mas absoluto desprecio. Volodioso, que recibe a Predilecto a
la edad de doce anos (ocho mas que Gudu), olvidara la existencia del legi-
timo heredero hasta su uncion al estilo de Isaac y Jacob frente a Esat; los
primeros seis afios de Gudu transcurriran ligeramente supervisados por su
madre y el Hechicero, velados y agrestes como los de un pequefio principe
polaco Segismundo:

No quiero oir su nombre en lo que me resta de vida. Y cuando el hijo que lleva
—si es varon— tenga edad de presentarse a mi —y juicio suficiente para responder
a mis preguntas, y fuerza para manejar la espada—, me lo traéis; y si veo en ¢l
alguna cosa buena, lo tendré conmigo. Y si no, decidiré a tiempo cudl sera su
destino (173).

Gudd, que no estara dotado con marcas funcionales para la anagno-
risis, si poseera una prosopopeya inconfundible, en la que la mirada azul
grisacea, la armoniosa pero fiera constitucion, su pelambrera rizada y os-
cura, y un vigor y superioridad fisica innegables lo sitdan en la belleza su-
petlativa que adorna al héroe caballeresco. También manifestara clara
inteligencia como su madre, y curiosidad como su padre, nuevo puer senex
astuto y perspicaz —si bien desprovisto de prudencia—, similar a Amadis e
incluso a Merlin, paradigma tanto en la 1V#/gata como en la Post-1"ulgata del
mentor leal y mago cuya infancia ya testimonia su condicion especial:

digoos de la Reina que fazia criar el Donzel del Mar con tanto cuidado y honra
como si su fijo propio fuesse. Mas el trabajo que se con ¢l tomaba no era vano,
porque su ingenio era tal, y condicién tan noble, que muy mejor que otro nin-
guno y mas presto todas las cosas aprendia (Amadis de Gaula, 1996, 253).

Y el juez se lo contd todo [el nifio Metlin ha defendido a su madre ante el juez,
librandola de ser quemada vival. Y Merlin y su madre y Blaisén se fueron donde
quisieron. Y el santo hombre Blaisén cuando vio que el nifio no tenfa mas que
diez y nueve meses y tres semanas, maravillose por no saber de donde tan gran

% Tucas 2, 52.
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saber le venfa. Y Blaisén lo comenzo a probar de muchas maneras, y Merlin le
dijo:

—Cuanto mas me probares tanto mas te maravillaras. Mas haz y cree lo que te
diré, pues yo te ensefiaré a tener el amor de Dios y la alegtia perdurable™.

(E! baladro del sabio Merlin, 2007, 48)

Se recuperan, ademas, diversos episodios sefieros en cuanto a la edad
del principe, analogos a los estipulados por Rodriguez de Montalvo para
su Amadis, de manera que se incide en los tres afios de rotundidad fisica
y certera punteria en un muy pequefio todavia Gudu (paralelo al dominio
cinegético que el Doncel del Mar (Amadis) ya demuestra con Gandales);
los seis como ratificacion legitima del trono, y los doce o trece afilos como
edades de iniciacion en el ejercicio de escuderia o bachilleria para Volo-
dioso, Almibar, Predilecto y el propio Gudi—no asi para Amadis®” que es
investido tan tempranamente para dar comienzo también a su amor con
Oriana—. Gudd, siguiendo la estela de la prematuridad caballeresca clasica,
se coronara Rey de Olar con poco mas de catorce afios tras promover
sibilinamente uno de los muchos conflictos militares:

3% La inteligencia preclara de Merlin requiere precisar que radica en su peculiar (y controvertida) con-
cepcién. El pasaje referenciado continia con un Blaisén escéptico y precavido ante el pequefio Metlin,
pues se debate entre dar crédito al origen diabédlico de este («Yo te of decir y creo que eres hijo del diablo
y he pavor porque me engafiaras» [48]) y la defensa firme que el nifio hace de su subordinacién total a
Dios, con independencia, por ejemplo, tanto del don de la profecia, como del conocimiento preciso del
pasado sobre el que habra de fundarse (y fundamentarse) la guéze del Santo Grial («Busca pergamino y
tinta y yo te diré cosa que no cuidaras que hombre te lo pudiera decir. Y contarte he la muerte de
Jesucristo Nuestro Redentor, y los hechos de José y de Joseifas, todo como les avino, y todo el hecho de
Lain y de Perrén, y como José entregé a Lain el Santo Grial, y como terminé. Y cémo el Santo Grial
quedd en el castillo de Corberique en casa del rey Pescador [49]).

37 En el caso de Amadys, a sus siete afios comienza su etapa como escudero junto a su hermano de leche
Gandalin al servicio del rey Languines, mientras que a los doce sera investido caballero: «[...] el Donzel
del Mar, que en esta sazon era de XII afios, y en su grandeza y miembros parescia bien de quinze. El
servia ante la Reina, y asi de ella como de todas las duefias y doncellas era mucho amado; mas de que
allf fue Oriana, la hija del rey Lisuarte, diole la Reina al Donzel del Mar que la sirviese [...] entendio el
Donzel del Mar en si que ya podtfa tomar armas si oviese quien le hazer caballero; y esto desseava él
considerando que ¢él serfa tal y harfa tales cosas [...] con este desseo fue al Rey [...] y, hincados los
inojos, le dixo: —Seflor, si a vos pluguiese, tiempo setfa de ser yo caballero. El Rey dixo: —{C6mo, Donzel
del Mar! sya os esforcdis para mantener cavallerfa? Sabed que es ligero de aver y grave de mantener. [...]
—Ni por todo esso no dexaré yo de ser cavallero. [...] —=En el nombre de Dios, y El mande que tan bien
empleada en vos sea y tan crescida en horna como El os crescié en fermosura. Y poniéndole la espuela
diestra, le dixo: —Agora sois caballero y la espada podéis tomar» (Amadis de Gaula, 1996, 269-277).
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—Porque necesito su odio [...] — respondié Gudiu— [...] y su odio nos traera la
guerra. Y la guerra, madre, me hara Rey coronado a los catorce afios. Porque si
no soy yo quien conduce el ejército, iquién lo harar |...]

—[...] como coroné | el Abad de los Abundios] con mis manos la cabeza del muy
noble y amado Volodioso [...] asi mis manos os ungiran como Rey de este pais
de Olar, por la Gracia de Dios. [...]

Pero como mucho tardaba, y mucho le costaba alzatla [la corona] |...] el propio
Gudu se la arrebaté de las manos, 1a coloco en su rizada y negra cabeza y dijo:
—Rey soy y como Rey os conduciré por el mejor de los caminos (294-300).

Espejos de principes y reyes

El héroe caballeresco, con independencia de una genealogia (a me-
nudo) regia que determina su periplo vital hasta ser coronado, debe for-
marse, generalmente, durante la etapa escuderil no solo en el ejercicio de
las armas, también en el cultivo de las normas de la cortesia y la cultura
palaciega. El primero de los programas educativos es consustancial al ejer-
cicio de la caballerfa misma; sin formacién militar no se podra lograr una
praxis guerrera adecuada, ni la victoria y el engrandecimiento de los reinos
e imperios. El segundo, imprescindible para capear el tedio palatino, pero
también para acreditar la galanura y sofisticacion del caballero, enlazaba
no solo con el conocimiento (medieval) aglutinado por #zium y cuadriviune:
sus disciplinas, oscilantes entre lo humanistico y las ciencias exactas, se
complementaban con la ejercitacién en la danza, la composicion poética,
el tafiido de instrumentos (la musica se integraba en el cuadrivio) y cuantas
actividades propendiesen el entretenimiento cortesano. Jean Flori (2001,
153) apela a la importancia de estos aspectos en los romances de caballerias,
que incorporaban parciales relojes de principes, castigos (entendidos
como compendios consiliarios) o tratados militares con que educar al pro-
tagonista. De este modo, el verso garcilasiano «tomando ora la espada, ora
la plumax sintetizaria el espiritu de E/ Cortesano, de Baltasar de Castiglione
(1528), vertebrando finalmente el ideario caballeresco del siglo XVI. Ama-
dis, Tirante, o Tristan de Leonis también se forman bajo estas directrices,
como se podra apreciar (sucintamente) al hilo de este ultimo:

muy bien y mesuradamente en todas las cosas, que todos cuantos le vefan se
maravillaban de su gran hermosura. Y decian que nunca vieran tan apuesta ni
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tan cortés criatura ni tan bien acostumbrada en todas las cosas. Y Tristan co-
menzaba a cabalgar a caballo y jugar de lanza y saltaba y echaba la barra y hacia
todas las cosas que pertenecfan a su edad y esgrimia con los otros donceles. Y
tan sotil era e ingenioso que inventaba muchas cosas y maneras de juegos, que

todos cuantos en la corte eran holgaban de le ver en todas las cosas, tanto que
todos hablaban de él (T7istan de 1.eonis, 1965, 39).

Para Gudu también se planea una educacion similar, que a todas lu-

ces resultara fallida en la segunda de las areas, redundando en su condicion
exclusivamente militar, tan alejada de la distincion caballeresca y tan inne-
cesaria ante el absoluto desinterés por las cuestiones cortesanas de Olar:

Ardid, que despreciaba absolutamente la ignorancia de la Corte, deseaba que
Gudu fuera instruido en todas las materias. Y asi, no descuidaba ni un solo dia
las lecciones del joven Rey [...]. Su inteligencia era aguda y clara, aunque poco
dada a las discusiones de tipo filos6fico: antes bien, se revelaba practica, rotunda
y muy concreta. Por tanto, si bien aprendi6 a leer y escribir —mas bien mediana-
mente— no sinti6 aficién excesiva por estas cosas, excepto si se trataba de los
archivos que el Hechicero habia confeccionado. [...] [era] sobremanera légico,
a ras de tierra y muy consciente de lo que resultaba util o inutil para moverse
entre los hombres [...]. También le despertaban particular interés —como a su
madre— las matematicas. Pero enseguida demostré gran indiferencia y escasisima
aptitud para la poesia, la musica y las artes en general. [...] Muy tempranamente
también dio muestras de su habilidad y destreza en el manejo de las armas, de su
punteria y de su certera forma de combatir. Apenas habia cumplido ocho anos,
cuando, con motivo de celebrarse en el Castillo unas justas entre caballeros, ma-
nifesté tan atinadas observaciones, que cuantos le rodeaban y ofan, quedaron
materialmente pasmados (242-243).

No obstante, si nos atenemos exclusivamente a la superioridad fisica

infantil del Rey, encontraremos el reflejo de la de Amadis a una edad simi-
lar, si bien este ultimo en aras de la defensa de su hermano de leche Gan-
dalin, actitud fraterna que, aunque no sustentada en el amor sino en la
utilidad y en cierta admiracion, podra alcanzar Gudd mas adelante:

y asi lo fue criando hasta la edad de siete afos. [...] el donzel [Gandalin] ovo sed,
y poniendo su arco y saetas en tierra, fuese a un cafio de agua a bever, y un donzel
mayor que los otros tomo su arco y quiso tirar con él, mas Gandalin no lo con-
sentfa, y el otro lo empux6 recio. Gandalin dixo:
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—iAcorredme, Donzel del Mar

Y como lo oy6, dex6 de bever y fuese contra el gran donzel, y ¢l le dex6 el arco
y tomolo con su mano y dixo:

—En mal punto feristes mi hermano.

Y diole con ¢l por cima de la cabeca gran golpe segun su fierca, y travaronse
ambos; asi que el gran donzel malparado comenco a fuir y encontré con el ayo
que los guardava y dixo:

—:Qué has?

—El Donzel del Mar— dixo— me firi6. |[...]

—:Como, Donzel del Matl; sya sois osado de ferir los mogos? (Awmadis de Ganla,
1996, 258-259).

Junto a la formacién militar y cortesana, el héroe también precisaba
conocer la historia de civilizaciones previas, sus ascensos, desarrollos y
declives, como trasunto literario de la educacién nobiliaria que se recibia
en un contexto real:

la Historia fue una de las principales beneficiadas por las corrientes humanisticas
europeas [...] los intelectuales consideraban especialmente recomendable la lec-
tura de obras historicas, [...] 1a lectura de cronicas [...]. Entre la nobleza sensible
ala cultura [...] fue norma la lectura de [...] la I/iada de Homero |[...], los Comen-
tarios a las guerras de las Galias de César |[...], el relato de la Segunda Guerra Punica
en el Ad urbe condita de Tito Livio [...], o las Historiae Alexandri Magni de Quinto
Curcio [...]. Vegecio (autor del siglo IV) goz6 de una extraordinaria difusioén a
lo largo de todo el Medievo [...]. Obsesionados con la perdida grandeza de
Roma, los humanistas italianos se ocuparon de la antigua mzlitia [...] la caballeria
espafola contaba con un cédigo fundamental: las Sieze Partidas (Gémez Motreno,
2008, 278-281).

También Gudu se muestra analogo en esta faceta formativa a los hé-
roes caballerescos, pues manifestara una extraordinaria curiosidad por co-
nocer la Historia y las epopeyas antiguas («So6lo era de su interés
determinada [...] lectura que aportara datos interesantes a su pasion por
los pueblos y hechos de armas antiguos |[...] se hacia explicar con detalle
sus gestas guerreras», [243]), disciplina la primera que terminara convir-
tiéndose en la obsesiéon manuscrita y textual a la que regresaremos mas
adelante. Ademas, el Rey, ya enfilando el final de la novela, se revela como
conocedor, precisamente, de los tratados y textos militares de la Antigtie-
dad, coincidiendo con las lecturas apuntadas:
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En la soledad de su guarida, Gudd meditaba y relefa las empresas de otros hom-
bres, el pensamiento de otros tiempos, las glorias y derrotas de otros ambitos.
Frente al fuego, con los pesados y viejos libros en las rodillas, le sorprendi6 el
alba sin haber dormidoapenas: Eneas, Alejandro, Escipion, Vegecio, Julio Cé-
sar...”* (645).

Por ultimo, la instruccién juridica y legislativa del caballero —enlazada
con la filosofia y la moral— sustentaba su razon de ser y la de las diversas
6rdenes de caballerfa, que si bien implementadas en la linea de un zuris
naturalis de inspiracion evangélica, se reflejaba en la inclusion de extensos
pasajes en los que relojes y espejos de principes se convertian en mas o
menos extensos hipotextos. Estas suspensiones de los motivos de accion
propendian la reflexion y el consejo de quienes, en calidad de mentores
(ayos o preceptores), ultimaban la educacion de los protagonistas, llama-
dos a convertirse en reyes. Los castigos del rey de Mentén, en el Libro de/
Caballero Zifar (1300), muestran esta finalidad incorporada en los futuros
libros de caballerias:

Los «castigos» representan un catalogo de valores y virtudes universales alta-
mente apreciados durante la Edad Media. E/ /ibro del cavallero Zifar retne una
multiplicidad de fuentes que influyeron en su elaboracion, especialmente en los
«Castigosy. [...] La educacion que Zifar le da a sus hijos, por lo tanto, pertenece
a una antigua y amplia tradicioén. Estas ideas universales que Zifar pasa a Garfin
y a Roboan simbolizan todas las preocupaciones de un padre que desea lo mejor
para sus hijos. La leccién no es s6lo una experiencia que se aprende en la segu-
ridad de la tierra natal, sino que su intencién servira para la vida futura y el
mundo exterior, en el que los hijos de Zifar buscaran su destino. Garfin usara
este conocimiento para gobernar su futuro reino y Roboan lo hara por primera
vez durante sus viajes en busca del suyo propio y, posteriormente, en el gobierno
de su imperio (Campos Garcia Rojas, 2000, 37).

Por su parte, Rodriguez de Montalvo también despliega numerosos
episodios en los que consejeros y consejos no han de faltar, tanto si es el

38 A diferencia de don Quijote, el Rey Gudu, que también pasa las noches de campafia de claro en claro
leyendo, escoge como lecturas absorbentes no los libros de caballerias, sino la historia, la epopeya, los
anales y los manuales re wilitari.
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«autor» via voz narradora quien previene al lector-oyente contra la sober-
bia (Amadis 1, X11I) o la mutabilidad de la fortuna y caida de principes
(Amadis 1, XXXIV), como si el destinatario de aquellos fuera el mismo rey
Lisuarte, a quien, por ejemplo, se le planteara una importante cuestion fi-
nanciera vinculada al nimero de caballeros mantenidos. El capitulo
XXXII del primer libro sintetiza algunas de las maximas éticas y morales
de la Antigliedad, orientadas al buen gobierno no solo institucional y eje-
cutivo, también personal y cimentado en la virtud o are#é clasica, el esfuerzo
y la gratitud, inferidos de la elecciéon adecuada tras escuchar el monarca
atentamente los diversos consejos:

Con sus ricos hombres el rey Lisuarte quedé por les hablar y dixoles:

—[...] quiero que me digais todo aquello que vuestros juizios alcangaren, por
donde pueda a vos y a mi en mayor honra sostener, y digovos que lo asi haré.
[...] acordaron que el Rey viniesse y con su gran discrecion escogiesse lo mejor.
Pues ¢l venido, oyendo enteramente en lo que estaban [...] dixo:

—Los reyes no son grandes solamente por lo mucho que tienen [...] luego bien
podemos juzgar qu’el buen entendimiento y esfuerco de los hombres es el ver-
dadero thesoro, ¢queréislo saber?, mirad lo que con ellos fizo aquel grande Ali-
xandre, aquel fuerte Julio César y aquel orgulloso Anibal [...] con sus caballeros
en este mundo fueron repartiéndolo por ellos, segiin que cada uno meregia |...].
Assi que, buenos amigos, [...] he por bueno procurar y haver buenos caballeros
[...], nunca olvidaré por los nuevos a los antiguos (Awadis de Ganla, 1996, 540-
544)

Matute incorpora a este respecto un significativo episodio: la Reina
Ardid, convertida en mentora autorizada ante un Gudd impaciente por
coronarse —aunque consciente también de que es todavia mucho lo que ha
de aprender (y aprehender)—, instruye al Rey en un pasaje que evoca los
mencionados espejos y relojes:

No creo necesario recordaros que si un Rey no respeta por si mismo las leyes
establecidas, mal podra hacerlas respetar con la fuerza necesaria a quienes estan
bajo su mando. Pues si bien el Rey puede y debe conducir su voluntad por en-
cima de la voluntad de los que componen su Reino (y un Reino no esta hecho
solamente de tierra, agua y piedras, sino de leyes y de hombres: y éste es su ele-
mento mas indispensable), ha de hacerlo de modo que todos crean que esa vo-
luntad coincide con la de sus subditos... Para terminar, hijo (y dejo a vuestro
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albedrio seguir o no los consejos [...]) si os empefais en no cumplir uno de los
pocos requisitos indispensables para llegar a gobernar [...] la vanidad herida de
quienes os he hablado un momento reverdecera [...]. Ya que tanto habéis sido
instruido en la gloria y la ruina de otros reinos, otros reyes, otras tierras [...] no
olvidaréis tampoco cuan belicosos y descontentos son los hombres que compo-
nen, necesariamente, la Corte de un Reino, su mas sélido, aunque también, mas
escurridizo apoyo (263)

Consejos que recuerdan, inevitablemente, la actitud con que don
Quijote advierte a Sancho antes de que el fiel escudero parta a Barataria;
también Gudu debera diferenciar entre el interés propio y las ofensivas del
Consejo, para no desdorar ni al Reino, ni a su persona: «No te ciegue la
pasion propia en la causa ajena, que los yerros que en ella hicieres las mas
veces seran sin remedio, y si le tuvieren, sera a costa de tu crédito» (Quijote
I1, XLII, 853). Obrando como aconseja Ardid, el Rey conseguira cuanto
anhela en pro de si mismo, no asi del bien comun objeto de toda buena
gobernanza.

Auwuxciliares y cronistas maravillosos de manuscritos «a la contempordneay

El reparto de actantes dispuesto por Propp (1981, 91-95) preside la
catalogacion de los personajes del romance de caballerias y, por tanto, el
paradigma que es Awadis de Ganla (Gil-Albarellos, 1999, 57-62). De nuevo
radicada en las categorfas basicas del relato folclorico, esta distribucion
depara al héroe caballeresco antagonistas, enemigos o villanos de muy di-
versas cataduras —humanas, teratologicas, sobrenaturales—, para cuya con-
traprestacion se le dotara una o varias figuras auxiliares. De este modo, la
esfera principal que contrapone a héroe y antihéroe(s) se desdobla en un
segundo plano en el que los adyuvantes de uno y otro también despliegan
sus fuerzas poderosas, favorables a sus protegidos. El equilibrio de fuerzas
se quebrara a favor, por lo general, del héroe, si bien no son infrecuentes
los episodios en los que el villano y su(s) adjunto(s) salen victoriosos, eso
si, circunstancialmente y a la espera de que se restablezca la justicia poética,
dilatada en el tiempo, con que restituir el triunfo que merece el paladin de
los valores caballerescos.
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Estas figuras de contrapeso para el oponente y fortalecimiento para
ambos roles (héroe y antagonista) estan circunscritas al ambito de los he-
chiceros, magos, brujos, encantadores, jayanes, gigantes, enanos o donce-
llas, que asumen la proteccion, auxilio, ayuda, oposicion, afrenta, dotacion
de objetos magicos o curaciones a discrecion, bien para el protagonista,
bien para el antagonista de turno, convertidos entonces en enemigos sub-
sidiarios del otro, por su alianza con el oponente. Olvidado Rey Gudii res-
tringe, sin embargo, la presencia de esta galerfa de personajes fantasticos a
los auxiliares del protagonista en exclusiva, soslayando la apariciéon de los
teratologicos, tales como gigantes o monstruos espantables. Esta detrac-
ciéon del componente fabuloso a la hora de integrar caracteres contrarios
al Rey no redunda, no obstante, en un mayor realismo estético, aunque
acendra la confrontacién cruel entre los intereses del Rey y los de sus
enemigos, tan beligerantes, hostiles, violentos e inmisericordes como
aquel. No median entre los ejércitos enfrentados en la Estepa o en el Pais
de los Destiladeros encantamientos que inclinen la balanza a favor del Rey
Gudd. No hay vuelos sobrenaturales, ni invisibilidad de contendientes, gi-
gantes descomunales o armas infalibles y guerreros invulnerables que ha-
yan de salir indemnes del campo de Agramante.

En Olvidado Rey Gudii se derrama sangre y se exhiben con crudeza la
represalia y la devastaciéon a que son sometidas las tierras y gentes sojuz-
gadas, llegando a rememorar la atmoéstera sombria y desolada que se ex-
tiende por los textos que integran la Post-1 ulgata. Sin embargo, si
hallaremos un personaje instalado en la linea del auxiliar erudito y domi-
nador de las fuerzas de la naturaleza y del tiempo que el romance de caba-
llerfas posee como remedo del Merlin artdrico: en la novela que nos ocupa
es el Maestro o Hechicero entrafiable quien asume esta funcién. Y es que,
si en el ciclo amadisiano Urganda la Desconocida, principal Dea ex ma-
china, se hacia acompanar, por ejemplo, de Arcalais el Encantador, del
maestro Elisabad, del sabio Alquife o de Cirfea, la novela de Matute sin-
tetiza todos los personajes masculinos (con excepcion de Arcalats, de
signo adverso a Amadis) en el Hechicero, en calidad de discreto consejero
y activo agente en el conjuro con que «des-almary al nifio Gudd, pero tam-
bién como sabio cronista implicito de la historia de Olar y el Rey, respon-
sable definitivo del manuscrito que es, metaliterariamente —y en conexion
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con los libros de caballerias aureos (Gutiérrez Trapaga, 2017a, 166)— la
novela.

El Hechicero no asume la funcionalidad de Urganda®® (las heridas de
batalla sanaran por si solas, no hay balsamo de Fierabras), ni de la Malfa-
dade los palmerines, o de Cirfea; silo hace para con las actuaciones efectua-
das por Elisabad o el sabio Alquife (a quien, recordemos, don Quijote
tiene por «un grande encantador y amigo suyox» [Quzjote 1, V, 62] en pala-
bras de la sobtrina*’). Alquife, esposo de Urganda la Desconocida, no solo
comparece junto a ella en Lisuarte de Grecia (Feliciano de Silva, 1525), tam-
bién es el cronista de .Amadis de Grecia (Feliciano de Silva, 1530), por lo que
su doble faceta como taumaturgo y como «auton» parece inspirar al He-
chicero en nuestra novela de caballerfas a la contemporanea. Las interven-
ciones sobrenaturales de ambos invalidan las reglas fisicas de
funcionamiento de la realidad tangible; el sabio Alquife podra, entre otras
intervenciones, encantar la Insula de los Simios (malos salvajes que mon-
tan unicornios) hasta donde desembarcan Lisuarte y Perion, con situacio-
nes tan desconcertantes para los propios caballeros («Estaban tan aténitos
que ni sabian si lo vian o si lo sofaban» [Alvar y Lucia Megias, 2004, 361])
como el banquete magico presidido por la dos esculturas de piedra, los
jayanes maceros o el concierto aéreo con instrumentos suspendidos sobre
las cabezas de unos comensales inmovilizados por el sopor. Los traslados
constates, desafiando las leyes del tiempo y el espacio, son extensivos al
uno, al otro y a todo auxiliar; el Hechicero acude con premura cada vez
que su presencia es necesaria a Ardid, y el mayor de los conjuros también
lo efectta él con ayuda del Trasgo del Sur:

—Queridos mios, ha llegado el momento |[...] de asegurarle [a Gudd] de forma
rotunda y definitiva la corona y el esplendor del Reino. [...] Tratase [...] de in-
capacitar totalmente a Gudu para cualquier forma de amor al préjimo.

—Querida nifia— dijo el Hechicero— [...] te advierto que no sera perfecto: porque
no se puede extirpar la capacidad de amar fragmentariamente [...] también le

% Urganda la Desconocida entabla mayor nimero de analogfas con la Gran Dama del Lago de las
Desapariciones, regidora de una suerte de InisVitrin artarico y dadora, efectivamente, de brebajes y
pécimas de planta maraubina con que resolver, por ejemplo, la condicién incorruptible de los enamo-
rados que Ondina, su ahijada y protegida, arrastra consigo hasta el fondo del Lago.

40 1.2 muchacha deforma, grotescamente, Alquife por Esquife.
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sera negada la capacidad de amistad y la capacidad de todo afecto. Y, por ende,
tampoco te amara a ti. Tiempo después, el Hechicero y el Trasgo comunicaron
a la Reina el fruto de sus averiguaciones.

—[...] Como bien sabes [dijo el Hechicero], no existe conjuro, encantamiento o
trato con las Fuerzas Mayores que no se halle suspendido a alguna clausula [...].
En el caso que nos ocupa el detalle o clausula consiste en que si a un ser le es
extirpada la capacidad de amar, le es simultaneamente arrebatada la capacidad de
llorar. [...] si por alguna razén extrafia o ajena |[...] el sujeto tratado con tales
procedimientos llegara a derramar una lagrima, tanto él como todo aquello
donde ¢él hubiera puesto su planta, y todos aquellos que con ¢l hubieran existido,
desapareceran para siempre en el Olvido, en el Tiempo y en la Tierra. [...] (230-
232).

Porque, llegado el octavo cumpleafios del pequefio, «el Hechicero
pronunci6 sus palabras rituales [...] y cuando afloré el corazon, [...] lo
encerrd en una copa transparente y dura a un tiempoy (240). Sin embargo,
las funciones del Hechicero y Viejo Maestro no finalizan en la supresion
de los codigos que dirimen el mundo pragmatico. El romance de caballerias
comporta, como uno de sus motivos mas emblematicos, el hallazgo del
manuscrito en el que un sabio, mago o encantador haya transcrito las ha-
zaflas inolvidables del caballero para mayor honra y fama de si y de su
reino. Hscritos en lenguas exéticas para el momento (griego, arabe, inglés)
o latin, exigfan de traslaciones y trujamanes, en ocasiones debidos —traduc-
ciones y traductores— a la aljamia (de los que da cumplida cuenta el Quijote).
Consecuencia de ello, los autores reales daban en presentarse como meros
editores (Martorell como traductor del T7rant [1511] del inglés al portugués
y desde ahi al valenciano, sin indicar quién sea el autor primigenio), exo-
nerandose de responsabilidades y juicios sobre la mendacidad o no de lo
alli tratado —dada su condicion de segundos autores (Martin Moran, 1992,
14)— por anticiparse cautelosamente a conjeturales apreciaciones emitidas
por los lectores y oyentes (Baquero Escudero, 2008, 249-250).

La produccion narrativa caballeresca castellana ofrecia un importante
numero de sabios autores, amanuenses y cronistas: desde el innominado
de las gestas de Amadis, hasta el maestro Elisabad de las Sergas de Esplan-
dian (Garci Rodriguez de Montalvo, 1510), pasando por el sabio Alquife
ya mencionado, el sabio Friston de Don Belianis de Grecia (Jerénimo Fer-
nandez, 1545), o el maestro Juan Acuario, editor de los manuscritos del
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poeta mantuano Merlino que integran el Ba/do (1542), sin olvidar al mago
Frestén, que con tanta ojeriza trata a don Quijote, siempre segin este.
Extensiva se hace, por tanto, a todos los autores la intencion de Alquife
cuando indica que:

pues yo mejor que nadie lo puedo hacer y sé las cosas todas como pasan, tomo
dende aqui cargo de escribir todas las cosas que por vos pasaren e han pasado,
porque no es razén que queden en olvido. Pero tanto os sé decir que, después
que sean escritas, que pasaran mas de mil aflos que estaran escondidas, pero en
fin de mas d’estos mil afios [...] ellas seran publicadas; aunque fasta entonces

como en tinieblas hayan estado, la luz de vuestras cosas en todo el mundo dara
lumbre (Alvar y Lucia Megias, 2004, 263).

El Hechicero participa de esta necesidad por documentar cuanto
haya acontecido en Olar y suceda en adelante al Rey Gudd, imposicion
regia irrecusable por otro lado. El nacimiento, consolidaciéon, expansion,
engrandecimiento y disolucién del margraviato humilde y posterior Reino
(que ya no redactara el Hechicero) es competencia directa del Viejo Maes-
tro, manifestandose directamente y de manera polifénica (bien por la he-
terodiégesis omnisciente, bien por las intervenciones propias del anciano
o de Gudu) a lo largo de toda la novela. Las lecturas y el estudio de las
glorias militares pasadas son la unica actividad intelectual del Rey, que
cumple con la maxima horaciana del docere et delectare, gestando aquellos
textos temprana y largamente en este el deseo de alcanzar la vida de la
fama a la manera medieval (es decir, como vida que garantiza la inmorta-
lidad ejemplar, asi como la admiracion de las generaciones venideras). Si
en el romance de caballerfas los manuscritos que daban fe de las aventuras
de los héroes andantes se presentaban como constructo definitivo o con-
cluso (que no gpera chinsa a tenor de las ampliaciones de los ciclos prolon-
gadores), necesariamente previo a los hallazgos, traducciones y ediciones,
Alquife parece ofrecer una pequefia variante temporal al enfrascarse en la
redaccion de las Sergas de manera performativa o durativa, a modo de work
in progress. Olvidado Rey Gudii recrea, modernamente, la redaccion de estos
manuscritos desde el segundo parametro temporal. Si hubiera de plan-
tearse una suerte de red textual que funcionase como modelo o inspiracion
(no podria hablarse de stemma metaliterario), junto a los mencionados
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Eneas (¢1/iada y Eneidar), Julio César, Alejandro Magno, Vegecio y las ges-
tas del gran Rey de Occidente (que tanto pudiera ser Arturo como Otén
IT segun se sefald), comparecen los dos documentos basicos (imprecisos
y universales) de la biblioteca del Hechicero: el Gran Libro de la Sabiduria
(105) y el Libro de los Linajes (272). Con estos arquetipos, la ambicién de
Gudu se fortalece y torna en obsesion, heredando con ello la fascinacion
de su padre: «[El capellan del Castillo] ensefiaba al nifio un libro donde
estaba escrita la historia de un Gran Rey y un Gran Guerrero. Hizo Volo-
dioso que Almibar recitara una y otra vez aquellas historias: hasta el punto
de que llego a aprenderlas casi de memoria» (59).

Por esta razon, los requerimientos de Gudu—formulados sintactica y
estilisticamente a instancias del Credo catélico—:

mi Reino no tendra fin por los siglos de los siglos: pues el mundo, de generacion
en generacién, sabra del Rey Gudd, de su poder y su gloria, de su inteligencia y
su valor, y mi nombre se prolongara de boca en boca y de memoria en memoria,
y reinaré (mas que mi padre) después de muerto (419),

deben ser transcritos primorosamente por el Hechicero, que habra de in-
cidir exclusivamente en los hechos de armas del Rey adolescente:

luego dijo al Hechicero:

—Una vez terminada y ganada esta simple e inocente batalla, td la reproduciras
con todo primor, para dejar constancia, de hoy en adelante, de cuantas empresas
guerreras lleve a cabo con mi ejército (313).

La crénica parte del Rey, no wotu proprio del Hechicero, y cuando este
comience a desfallecer, la continuacioén de la misma, cada vez mas abultada
por las campafias y victorias contundentes, pasara a ser ocupacion exclu-
siva del tnico cortesano de Olar instruido capaz de llevarlo a cabo: un cada
vez mas decrépito Principe Almibar. Los textos son supervisados impla-
cablemente por Gudd, que impone al manuscrito la /audatio permanente
hacia si como monarca insuperable:

—deseo que mi tfo, el Principe Almibar, reanude la Historia que quedé inacabada
[...]. La Historia de nuestro pueblo y nuestra estirpe. |[...]
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—Pero sin duda alguna, vos mereceréis mas adelante mejor capitulo. ¢(No creéis
oportuno esperar?

—cPor qué? Debe constar mi vida del principio al fin, como la de Sikrosio, que,
segun veo, pasais a la ligera [...]. La Historia es la unica forma de sobrevivir en
la memoria de las gentes, madre; la unica forma de salvarse del olvido (504-505).

De este modo, el manuscrito va formulandose con meticulosidad («el
Hechicero se ocupa laboriosamente de copiar en pergaminos las batallas
de Gudu y sus victorias, para guardarlas cuidadosamente en E/ /ibro de/
Reino» [522]), si bien el objetivo del Rey (un texto historiografico final), no
sera alcanzado: solo la ficcién y la literatura, en clave caballeresca, garanti-
zaran su obsesion aproximandolo —remozadamente— al copioso conjunto
de héroes caballerescos cuya pseudohistoricidad (Gutiérrez Trapaga, 2024,
09) via andanzas, aventuras, fama y honra se ha visto trascrita en otros
tantos manuscritos de hallazgo peregrino.

La guerra y la corte

Por definicion, el romance de caballerias es «una historia de amor y
aventura, y, con frecuencia, de ambas cosas a la vez», segiin se vio con
Riley (2000, 24). El amor propende a desarrollarse en los escenarios cor-
tesanos y palaciegos; la aventura acontece en el camino, en cualquiera de
los puntos espaciales centrifugos (st se toma la corte precisamente como
kilémetro O del periplo vital del caballero y su linaje), y surge como ruptura
de la armonia de hechos o situaciones en reposo, instando al héroe a aco-
meterlas buscando como objetivo final la vindicacion de si, su honra y la
de su dama, y por extension, de su estirpe y patria o reino.

A las aventuras se las busca ex #zbilo, como don Quijote, y si no fuera
asi, sobrevienen envueltas en la peticiéon de dones (explicitos o contraignan?)
formulados por terceros que requieren de la intervencion de los caballeros
para dirimir afrentas y conflictos. Aventuras de caminos, maritimas, ex6-
ticas, sobrenaturales en sentido netamente amadisiano o clasico, e incoa-
das por el animo voluntarioso del héroe no se hallaran en Olvidado Rey
Gudii: no habiendo un cédigo deontoldgico caballeresco que marque las
directrices de la conducta del Rey, no ha lugar a estas unidades y episodios
de accion, totalmente axiales en el romance de caballerias. Solo Predilecto
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asumira la defensa a ultranza (caballeresca) de los Desdichados en las Tie-
rras Negras (capitulo XII), victimas de la injusticia impuesta por Gudu:

—Prisionero me doy, y haced conmigo lo que deseéis. Pues si con mi muerte
podéis alcanzar la libertad y la vida, estimo que mi muerte sera para mi mas
preciosa que mi vida. [...] Y tomando su espada, la entregd por el lado de la cruz
al muchacho [...].

—Lisio, te juro que defenderé vuestras vidas y repararé cuanto dafio os he podido
hacer (406-407).

A pesar de ello, la aventura tradicional también podia presentarse en
términos ancilares a la contienda militar, con emperadores, reyes, principes
y sefiores diversos que a menudo solicitaban auxilio al héroe para, con-
tando con él y sus huestes en caso de tenerlas, enfrentarse al enemigo y
afianzar su victoria, cuando no fuese el propio héroe quien, como Arturo,
o Perién, o Lisuarte, o Tirante presentase carta de batalla al enemigo. La
guerra se convierte en una de las facies del grupo de peripecias que asumen
aquellos, y es esta esfera en la que se desarrolla buena parte de las acciones
acometidas por Gudu. La guerra es la obsesion del Rey, la Historia la dis-
ciplina humana predilecta, y la epopeya el formato literario sugerido para
acreditar sus hazafnas. No hay mas intereses en Gudu; desprovisto para la
lealtad, la solidaridad y la misericordia, el Rey vertebra todos y cada una de
las batallas, luchas, revueltas, guerras y campanas de expansion llamadas a
engrandecer a Olar como se ha visto. Lejos del espiritu de Cruzada que si
se halla en la caballerfa tradicional y que reflejan Rodriguez de Montalvo
o Martorell, la guerra en la novela responde al utilitarismo politico desple-
gado por un monarca sumamente pragmatico. i reproducen estos episo-
dios, como pasajes compartidos con los libros de caballerias seculares,
herederos a su vez de las estampas del teatro de operaciones bélico de la
épica medieval, los topicos mas habituales: hipérboles en cuanto a derra-
mamiento de sangre, enfrentamientos entre los primus inter pares, o estoca-
das épicas, que podran hallarse a lo largo de toda la novela (capitulos.
XVII, XVIII, XX, XXIII, etc.).

La corte, por el contrario, es el cronotopo antitético tanto al campo
abierto en que transcurren los compases primeros de la aventura, como al
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campo de batalla netamente. Es el espacio que, en la literatura caballeresca,
se manifiesta:

en acciones concretas, motivos narrativos recurrentes con variantes originales
[...] en el cronotopo de la corte se suceden situaciones diferentes: conversacion,
fiesta, torneo, cacerfa, visita a palacios y jardines, arquitectura, pintura, musica.
Las historias fingidas son un espejo del mundo cortesano y de su practica escé-
nica en el que la realidad aristocratica se refleja magnificamente amplificada.
Ademas, la conversacion y el humor vienen de voces femeninas que dominan el
arte de la palabra, mostrando su agudeza de ingenio con motes, bromas y chistes
(Bognolo, 2021, 228-229).

Y en Olvidado Rey Gudsi también asistimos a esta disociacion entre las
actuaciones militares (no exclusivamente masculinas, la mujer guerrera® —
que no virgo bellatrix— tiene cabida con la Reina de la Estepa, Urdska y
Gudrilkja, hermana e hija* de Gudu estas dos ultimas respectivamente), y
las ocupaciones (y preocupaciones) ludicas, deportivas (y politicas) del
Castillo. Bien es verdad que Olar y sus espacios cortesanos jamas alcanzan
el refinamiento espléndido del libro de caballerias; austera, castrense y con
escasa presencia femenina intramuros, ramplona y vulgar para Almibar y
Ardid («entre sus escasas debilidades se contaba la pasién por la dignidad
y la solemnidad, la pureza dinastica y el suntuoso protocoloy, 284), la Corte
olarense dista de las de Gaula, LLeonis y compania. I.a Corte averglienza a
Ardid ante la llegada de la comitiva singular del Principe Once y la Princesa
Tontina (capitulo XI), pero el paradigma opulento y suntuoso, el amor y
el ingenio aludidos y concertados por mano femenina se incorporan a la

4 La reina de la Estepa, Urdska, se ajusta al prototipo femenino de la mujer amazona o consagrada al
ejercicio de las armas, una de las variables del motivo de la virgo bellatrix ampliamente analizadas por
Marin Pina. Junto con la doncella guerrera, que empufia las armas circunstancialmente instada por muy
diversos motivos (y a la que el romancero espafiol ya habfa desarrollado), y la muchacha que se muestra
en traje de hombre, tan frecuente también en la comedia nacional durea espafiola (recuérdense, por
ejemplo, dos personajes esenciales como Rosaura, ya en la primera jornada de La vida es sueiio [Pedro
Calderén de la Barca, 1635], o dofia Juana en Don Gil de las Calzas V'erdes [Tirso de Molina, 1615]), la
amazona hace de la guerra su modus vivendi, «guerrera por naturaleza y educacién e inicialmente andré-
foba [...], sin renunciar ni ocultar nunca su condicién femenina |[...] pelea en el campo de batalla como
cualquier otro caballero, porque su deseo de fama personal, sus inquietudes, su valentia y su destreza
con la espada son idénticos aunque ella sea una mujer» (Marin Pina, 1989, 84-80).

42 Con ellas se incorporan a la novela dos nicleos de accion guerrera y pasional instalados en el incesto,
replicado.
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novela a través de la Isla Leonia, enfilando el final de la obra. Es esta insula
el cronotopo antagonico a Olar y el reflejo mas analogo a los tiempos y
espacios de solaz, divertimento y reposiciéon individual del caballero por
estar en comunidad con lo mas distinguido de su microcosmos. La Isla es
el espacio ambicionado por Ardid por evocarle el Sur luminoso del que
ella misma procede; hasta alli se desplazara Almibar como embajador del
Reino de Olar para concertar el nuevo y ventajoso matrimonio de Gudu
con la heredera, Princesa Gudulina, de reveladora onomastica en cuanto a
politicas y estrategias matrimoniales por parte de la madre, epénima de
aquella (capitulo VIII).

La isotopia cortesana que integra juegos de armas en el palenque y
talanquera (justas y torneos), las fiestas, banquetes, danzas, conciertos, tea-
tralizaciones, espectaculos de magia y maravilla, conversaciones triviales,
competiciones literarias o ejecucion musical de versos, juegos chispeantes
y, en definitiva, cuantas actividades distraigan el animo de los cortesanos
se aclimata en el Rey Gudri a tenor de la visita que personalmente Ardid
emprende en su madurez (de treinta y un afios) a la Isla. La prometida del
Rey ha alcanzado la edad exigida para las nupcias y el viaje de la Reina,
mnlier viatrix, mas alla de rubricar el negocio matrimonial condensa el sen-
tido del viaje medieval iniciatico y existencial propuesto por Paul
Zumthor. También sera el ultimo reencuentro con la opulencia de otro
tiempo infantil e irrecuperable. Es en esta escenografia vertebral en el ca-
pitulo XVI en la que hallaremos la ironfa y el cinismo de Ardid; sus apre-
ciaciones para con su consuegra son constantes y habilmente veladas: de
la complicidad taimada entre madre e hija se percata la perspicaz Reina,
pensando «De tal palo, tal astilla» (540), y «Ah, pajaronas, ahora veo que
lleg6 a vuestros oidos la poca gracia que hizo a Gudd el nombre de la
pobre Tontina |...], cachorrilla de raposa, le daras tantos hijos como seas
capaz» (540).

De este modo, en el transcurso de estas jornadas veremos a la Reina
Ardid reir libre y desencorsetada, con camaraderia con la Reina Leonia
pasear por el Jardin de los Banquetes, escuchar el canto sorprendente de
los cientos de ejemplares exéticos de la pajarera real, asombrarse con el
desfile suntuoso de uniformes, trajes y tocados tanto masculinos como
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femeninos, degustar exquisiteces y gollerias nunca antes probadas ni ima-
ginadas, deleitarse con el mobiliario y las riquezas sin rival de Leonia, y,
por primera vez, encontrar uno de esos gigantes habituales en el romance
de caballerfas tradicionales, «un cierto Principe de Escorpio, que ostentaba
la estatura de tres hombres corrientes superpuestos, y cuyos largos cabe-
llos negros se enredaban a ambos lados de sus mejillas en sartas de pedre-
ria» (545). La corte de la Isla Leonia es, en si, una suerte de patio de
Monipodio encubierto y recubierto por joyas; exdticos y peregrinos son
los caballeros que la integran, piratas de fisonomias imponentes e incom-
pletas (faltos de l6bulos, o un pie, una mano, la oreja, etc.), pero refinados
a un tiempo. La Isla es, también, otro de los reductos de dominio y poder
femenino, contrapuesto a la Estepa de Ursdka y su madre, sin caer, no
obstante, en la recuperacion de Pentesilea, Hipolita y las amazonas: 1a Isla,
en palabras de su Reina, es «una isla mujer: y que si bien nadie puede dudar
que los hombres son extraordinarios conquistadores |[...] en definitiva las
mujeres somos la civilizaciony» (548).

E7 tiempo y el espacio: reminiscencias caballerescas y renovacion lirica

La coordenada espaciotemporal del libro de caballerias basculaba en-
tre la suspension parcial del decurso cronolégico del segundo—con la per-
cepcion de la caducidad y limitaciones de todo lo animado—, y la
dicotomfia, a su vez, entre el espacio centripeto que es la corte, y el centri-
fugo de la aventura, con la puesta en camino, guéte o viaje del héroe an-
dante. La naturaleza vectorial del tiempo, nociéon fenomenoldgica
humana, se materializaba paraddjicamente: si por un lado la aventura ins-
talaba al caballero y al lector u oyente en eje diacrénico en el que los dife-
rentes episodios se iban sucediendo de modo causal y consecutivo
(mediatos o inmediatos los resultados de las intervenciones de los héroes),
enmarcados a su vez en un tiempo no muy alejado de los hechos de la
Pasion (Cacho Blecua, 1996, 173), la asuncion de su paso en aspectos ba-
sicos y pragmaticos como el envejecimiento y la merma de las facultades,
o la edad provecta alcanzada quedaba en suspenso, sin afectar a la verosi-
militud ante los lectores. El libro de caballerias parece instalarse en una
suerte de eterno presente en el que abuelos, padres, hijos, nietos, bisnietos
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y choznos logran coexistir naturalmente, todos combatiendo en relacion
de simultaneidad temporal, acompanandose los unos a los otros en largas
travesias, lozanos y vigorosos, en caida positiva del tiempo. Amadis de
Gaunla, por ejemplo, cuenta con el ilustrativo arbol genealégico que, sobre
la base iconografica del de la familia real austriaca realizado por Aegidus
Sadeler en 1629, Anna Bognolo y Stefano Neri reformularon a instancias
de Progetto Mambrino para la exposicion que llevo a cabo la Biblioteca Na-
cional de Espafia con motivo del quinto centenario de su editio princeps
(2008). Las ramificaciones brotadas de Perion de Gaula y Helisena (tam-
bién la Condesa de Selandia) impactan al lector (o espectador de este pa-
nel), al pensar en esta convivencia juvenil de Amadis y sus descendientes.
No fue frecuente que el lector del libro de caballerfas aureo dispusiese de
los capitulos pertinentes a la muerte de sus héroes preferidos®; con ello se
inhabilitaban posibles continuaciones —emprendidas tanto por los autores
originales como por quienes les usurpaban personajes y publicaban libros
apocrifos (Gutiérrez Trapaga, 2017b, 57)—, y de ahi la admiracion del cura
Pero Pérez por Tirante e/ Blanco: «aqui comen los caballeros, y duermen y
mueren en sus camas, y hacen testamento antes de su muerte, con estas
cosas de que todos los demas libros deste género carecen» (Quijote 1, V1,
70).

En Olvidado Rey Gudsii Matute sitia los hechos en un eje temporal
tripartito, convergente para con el libro de caballerfas tradicional en la sus-

43 Pese a todo, también Amadis muere (aunque su fallecimiento sera negado por Feliciano de Silva, que
publicara hasta cinco nuevos titulos para el ciclo constituido por el personaje) si bien sus mandas testa-
mentarias morales, afines al doctrinal catdlico, las recoge Lisuarte de Grecia (1525), de Juan Diez, no la
obra original de Garci Rodriguez de Montalvo. El propio Cervantes sufrirfa la publicacion del apocrifo
Quijote por parte de quien se escudaba tras el falso autor Alonso Ferndndez de Avellaneda en 1614,
apurando el alcalaino la edicién de la segunda parte de la novela original ya en 1615. Con la muerte de
don Quijote (II, LXXVIV), Cervantes impedia que su personaje principal anduviese de nuevo por textos
y obras ajenos a su autorfa: «Aqui quedaras colgada desta espetera y deste hilo de alambre, ni sé si bien
cortada o mal tajada péfiola mia, adonde viviras luengos siglos, si presuntuosos y malandrines historia-
dores no te descuelgan para profanarte. [...] Para mi sola nacié don Quijote, y yo para él: él supo obrar
y yo escribir, solos los dos somos para en uno, a despecho y pesar del escritor fingido y tordesillesco
que se atrevi6 o se ha de atrever a escribir con pluma de avestruz grosera y mal delifiada las hazafias de
mi valeroso caballero, [...] a quien advertirds, si acaso llegas a conocetle, que deje reposar en la sepultura
los cansados y ya podridos huesos de don Quijote, y no le quiera llevar, contra todos los fueros de la
muerte, a Castilla la Vieja» (Quijote 11, LXXIV, 1075).
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pension del tiempo inherente a la maravilla (lo vertebran el Trasgo, On-
dina, la Gran Dama del Lago de las Desapariciones, el Principe Once y su
comitiva de nifios eternos), la progresion del linaje de Olar (al igual que en
el romance de caballerias, se geminan motivos o unidades de accién como
pudo verse con el triangulo neoartirico amoroso), y la seleccion de un
tiempo vagamente histérico altomedieval —siglos X u XI—en una Europa
central de ascendencia germanica. Esta ultima coordenada es imprecisa, si
bien cuenta con ciertas referencias que permiten conjeturar una demarca-
cion geografica lejana pero situada en el Viejo Continente, cuyo tiempo
histérico se anclaria a la presencia, por su mencién continuada, de margra-
ves («Antiguamente, principe soberano de algunos estados de Alemaniay)
y los subsecuentes margraviatos*: «una innumerable y mal avenida socie-
dad de pequefios barones y un Margrave temido, el feroz Tersgarino» (22),
«esta frontera natural slo aparecia interrumpida por el misterioso margra-
viato llamado el Pais de los Desfiladeros» (24), «por orden expresa del
nuevo Rey —el antiguo Principe Bastardo—. Dieron al Conde Olar el titulo
de Margrave —con derecho a herencia absoluta» (36). Ambos términos son
germanismos, cuyo étimo compuesto se articula sobre las raices mark
'trontera' y graf"'conde' (DLE en la entrada del primero de los sustantivos).
Sin embargo, y quedando al margen tanto el primero como el tercero, el
tiempo diacronico que sintetiza el esclarecedor arbol genealdgico con que
cuenta el lector posee un ajuste mucho mas realista, pues compromete la
vida de todos sus personajes, incluido Gudu y su particular desenlace, con
el fin natural de cualquier existencia que no es sino la muerte. Los perso-
najes principales humanos, Sikrosio, Volodioso, Ardid, Almibar, Predi-
lecto y los hermanos de Gudd, acaban sus dias con clara conciencia de
finitud, que se hace especialmente emotiva en el caso de la Reina. La no-
vedad, a instancias ya de la pulsion del tiempo con que la novela lirica

# El Sacro Imperio Romano Germanico, especialmente bajo la dinastia de los Oténidas, articulaba sus
territorios con estas demarcaciones geograficas convertidas en nicleos de poblacion civil cuyos gober-
nantes, los margraves, ostentaban responsabilidades politicas, militares y econémicas para con el Rey-
Emperador. Se indic6 que en la reciente exposicion conmemorativa del centenario del nacimiento de la
autora se referenciaba a Otén II como figura regia latente en Olvidado Rey Gudii. 1.a mencion al anterior
Principe Bastardo coronado como nuevo Rey de Occidente pudiera remitir al monarca previamente
referenciado, hijo de Otén Iy su segunda mujer, Adela de Italia. El futuro Otén 1T consolidatia su
candidatura al trono tras ser sofocada la rebelién de su medio hermano (de padre) Liudolfo, a quien
Otén I despojé de todo derecho sucesorio.
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contemporanea permeabiliza al Rey Gudyi, radica en la asuncién introspec-
tiva que del paso de este llevan a cabo los diferentes personajes (muy es-
pecialmente madre e hijo), asi como en la conciencia plena del instante
revelador o epifanico (la durée bergsoniana) que hiperestimula la percep-
cién sensorial:

La textura de la novela lirica, su espacio verbal, hormiguea de sensaciones multi-
formes donde lo impalpable se hace palpable. [...]. Evocacién seria la palabra y
evocar el verbo [...]. Lo oido, visto, leido [...]. El vagabundeo de la mirada y la
receptividad de un sexto sentido abierto a transmisiones de gran finura, fundidas
con recuerdos y fantasias y sueinos, determinan una vision que penetra mds alld de lo tangible

(Gullén, 1984, 20),

Esto se puede apreciar en el siguiente pasaje de la novela de Matute:

[e] recuerdo trafa consigo la maldita visidn de si mismo [Sikrosio], cierta mafnana de
primavera junto al Oser, y le aniquilaba. Todo su ser volvia a sumergirse en aque-
la ceguera, en la absoluta zncomprension de cuanto le habia acontecido, hasta el
punto de convertitle, poco a poco, en el espectro de si mismo [...]. Porque aque-
lla mafiana [...] le habia desvelado la existencia de un elemento que residfa en él
[...] cuya naturaleza no podia ni pudo jamas explicarse. [...] Cuando volvia en
si, el zerror se fundfa, se fundia, desaparecia ante si mismo, y s6lo era un jirén de
miedo, un misero despojo en la arenosa tierra que descendia hacia el rio (21-22)*.

Asimismo:

las excperiencias sensoriales se acamulan en la mente y su desorden estimula la percepcion
de una realidad diferente: |...] [es] la consagracion del instante como unidad narra-
tiva [...] [con] el propdsito de transportar el instante a la duracién, eternizandolo,
es decir, espacializandolo (Gullon, 1984, 20-21),

Y cuando, por fin, con sus pies descalzos, pisd los guijarros y la arena, el sol asomo
enteramente sobre el agua. Entonces, Ardid se detuvo, asombrada, ante un pai-
saje desconocido. Alli no habia ancladas naves, suntuosas y doradas, ni vestigios
de fiestas ni de placer. Un espectdcnlo desolado, desierto y reseco se ofrecia a sus ojos.
Y el sol naciente Unicamente arrancaba destellos a un suelo rocoso, sembrado de
cascotes; trozos de loza o mosaicos que algin dia fueron hermosos; trozos de
espejo roto, que a los primeros rayos del dia semejaban estrellas efimeras, fuga-
ces.

45 En ambas citas y las dos siguientes las cursivas son propias.
y
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—«Dios mio— se dijo Ardid—. Todo era un suesio, o un recuerdo. .. Todo esto son los
restos de los suefos [...|». Y corttid sin sentir el dolor de las heridas que abrian los
cascotes y rocas en sus pies descalzos, a sumergirse de nuevo en el lecho de su
camara: con los ojos cerrado, y diciéndose que #odo aquello no habia sucedido, que
solo era el suefio de un suefio, o de miles de suefios... (554).

Se confieren, de este modo, valores simbolicos o alegdricos a mini-
mos detalles del espacio circundante que conducen a personajes y lectores
hasta los topicos clasicos: Tempus fugit, Ubisunt?, 1V anitas vanitatis et omnia
vanitas o Pulyis eris devienen en cronotopos en Olvidado Rey Gudi, anclado,
si bien de modo mucho mas existencial y bronco, en las consideraciones
catequéticas de la reina Briolanja con que finaliza el primero de los libros
de Amadis:

veamos agora estos grandes seriorios, estas riquezas que tantas congoxas, cuitas, dolores y
angustias nos atraen por las ganar, y ganadas por las sostener, ¢serfa mejor como
superfluas y crueles atormentadoras de los cuerpos y mas de las animas, dexarlas
y aborrescerlas, viendo no ser ciertas ni turables? Por cierto digo que no; antes afirmo
que seyendo con buena verdad, con buena conciencia ganadas y adqueridas |...] podriamos
en este mundo alcangar descanso, placer y alegria (Amadis de Ganla, 1996, 655).

No asisten a Gudd, por ello no es émulo de Amadis, ni la buena
verdad, ni la buena conciencia en nada de cuanto haya emprendido.

En cuanto al espacio, a los conocidos y ya abordados Corte de Olar
y campo de batalla vendran a sumarse escenografias nuevas con que, o
bien incidir en la divergencia que el Castillo, sus dependencias y el Reino
mismo entablan para con los armoniosos Gaula, Leonis, Hircania, Nicea
o las idealizadas Grecia e Inglaterra y el viejo Camelot, o bien, ajustarse en
mayor medida a los ambitos sobrenaturales que el paradigma de la caba-
llerfa establece, independientes del /ocus amoneus cortesano y, por tanto, ur-
bano. Entre los primeros, la Torre Vigia —recuperada de la novela
homoénima—, el Torredén Azul o la Corte Negra instalan a Olar en una es-
tética rala si se toma como arquetipo la magnificencia de los espacios se-
flalados previamente. Opresivos, oscuros y frios (el invierno y el otofio
son las estaciones habituales en que transcurren hechos relevantes), son
tanto los escenarios de la brutalidad, las bajas pasiones, las envidias, las
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maquinaciones y los desprecios, como la antesala de posteriores cronoto-
pos distopicos. Aunque alejados de la corografia caballeresca, los espacios
de la miseria, iniquidad y degradacion del individuo también estaban pre-
sentes en el romance clasico. Sin embargo, y aun no ignorandolos, todas
estas escenas portaban una funcionalidad clara: eran espacios sojuzgados
a los que el héroe debia debelar, restituyendo finalmente la justicia arreba-
tada, como sucedia, por ejemplo, en los dominios de Arturo, puesto en la
tesitura de entregar a Ginebra en rehenes a Meleagante si deseaba reins-
taurar la paz en los mismos en E/ Caballero de la Carreta.

Sin embargo, la espacializacién del hambre y la injusticia (temas im-
prescindibles en la produccion de Matute) se reviste en el Rey Gudi de la
imposibilidad de toda reversion. El Pais de los Desdichados es, a este
efecto, el espacio mas emblematico, superior a la Estepa, por ejemplo, por
la ausencia de capacidad militar y determinacion rebelde que lleve a sus
habitantes a alzarse contra Volodioso y posteriormente Gudusino hasta
muy avanzada la novela. Esto hace del Pais un reducto con que marcar si
no un punto de inflexién en la obra, si un profundisimo contraste con la
estética y finalidad con que escenarios similares (aunque limitados en pre-
sencia y duracion) concurrian en los relatos caballerescos tradicionales. El
Pais de los Desdichados es una constante sorda, resignada a la condena
casi tantalica; es el recuerdo permanente, incluso ejemplarizante, de la vo-
racidad cruel de los gobernantes de Olar, porque también sus habitantes,
como en el Infierno de Dante, han abandonado toda esperanza. Mientras
la utopia edilicia y social permanece en una tradicién literaria ajena, que
solo conoce Almibar:

—Mi hermano Almibar me hablo, en tiempos, de otras cosas |[...] tenfa un libro
bajo la cornamusa...y alli habia historias muy curiosas que hablaban de un reino
fastuoso donde los reyes dormian junto al rio, en tiendas de seda y oro, y bebian
en copas guarnecidas de rica pedreria. Asi lo decia el libro... y decia también
[...] que las torres de sus ciudades no estaban hechas por las manos de los hom-
bres, sino que fue el viento quien cinceld sus capulas doradas y sus torres azu-
les...Si, si, llamad en seguida a Almibar [...] y que traiga su libro, y lea para mi
estas historias... (154),
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En el Reino bastan dos palabras, verdadero /fitmotiv para Volodioso
y el consejero Tuso, para definir las razones de la Estepa sediciosa y el
inmovilismo del Pais:

—iS6lo hanmibre, hambre y miserial |...| {Hambre y miserial —repetia [Tuso], frenético,
aun estando a solas. [...] Hawmbre y miseria, Sefior |...]. Y de eso ya tenemos bas-
tante aqui, en tierras de los Desdichados. [...]

Pese a que su clima no era suave, tal vez empujados por el hambre y la miseria |. ..
las Hordas penetraron mas encarnizadamente y con mayor frecuencia (154-155).

Finalmente, entre los espacios que pueden resultar mas analogos a
los desplegados en los libros de caballerias destacan las inasibles Remotas
Regiones de LL.os De Siempre (patria de Tontina y Once) y la Isla Leonia,
mas alla de la utilidad como escenario de corte ya planteada. Nos centra-
remos en esta ultima. Las insulas o islas excepcionales fueron muy recu-
rrentes en la literatura caballeresca; al exotismo de emprender travesias
maritimas para alcanzarlas se afladfan peculiaridades maravillosas que iban
desde estar pobladas exclusivamente por hechiceras, hadas o magas, o por
animales miticos y figuras del bestiario, hasta el convertirse en espacios de
ratificacion de la lealtad amorosa, la promesa de un nuevo tiempo y una
nueva politica utépica y caballeresca (Pinet, 2011, 95), sin olvidar su pro-
digiosa capacidad para desplazarse por el océano, emerger y desaparecer*,
como ocuttird, por ejemplo, con la Insula No Hallada de Urganda en Ama-
dis, evocadora parcialmente de la Avalon artarica (Bazzaco, 2020, 28). Sin
duda, es la Insola Firme, en la que se encuentra el Arco de los Leales Ama-
dores provisto por Apolidon, la mas famosa de cuantas se hallaran en los
libros de caballerfas, acompanada en el universo amadisiano por otras de
menor relieve como las de Romania (libro 111, capitulo LXXII), la propia
Bretafia, o las finales de la Torre Bermeja e insolas de Landas (libro 1V,
capitulo CXXX)*. La Insula de los Ximios mencionada, la misteriosa que

% Castroforte del Baralla, el espacio mitico en el que Gonzalo Torrente Ballester sitia La saga/fuga de
J.B. (1972) comparte con las insulas maravillosas del relato caballeresco la peculiaridad de elevarse y
quedar suspendido en el aire, siempre que sus habitantes estén reunidos y lo piensen a/ unisono.

47 Pinet incide en el copioso numero de insulas registradas en Amadis de Gaula, un total de diecisiete
(Pinet, 2011, 81). Entre ellas, la Insula Leonida entabla un claro paralelismo en cuanto a topénimo con
la Isla Leonia de la novela que nos ocupa: «Ass{ estuvo este dicho tiempo que ofs [...] esperando que su
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contiene el valle de amor en Amadis de Grecia (Feliciano de Silva, 1530), la
isla Malfado®® del anénimo Palmerin de Olivia (1511), o la de Fortuna que
regenta la (nueva amazona) Bucarpia en el Floriseo (Fernando Bernal, 1516)
muestran la recursividad de estos espacios de aventura, pruebas de amor
y maravilla. Nuestra Isla Leonia, reducto dorado de una pirateria mitifi-
cada, es sumamente insolita, pues no solo somatiza un tiempo hedonista,
sibarita, placentero, feliz y armonioso, su existencia se prefigura como
mito para una joven Ardid, casi enclaustrada en Olar. La Isla es némada y
erratica, lo que dificulta hallarla cartograficamente y fondear en sus puer-
tos; ademas, incrementa su condicion girovaga la rotaciéon que efectda so-
bre si y que entrevé Ardid muchos afios antes:

reaparecia en su mente la imagen de una isla especial, una isla que parecia inasible
en su duermevela, como la misma representacion de lo imposible: era una isla
que parecia girar sobre si misma reluciente como una joya, vista a través de su

piedra azul, horadada (284),

«Ay, la Isla de Leonia... ¢existira alguna nifia en el mundo, que no suefie con
ella...?Y de pronto, la volvio a ver, con un dolor y amor inmensos, recuperando
su corazon de siete afios. A través de una piedra azul [...] su mirada de nifia
pudo atisbar por vez primera, una isla que giraba sobre s{ misma, como un suefio
imposible de alcanzar, «la Isla de Leonia...» (524-525).

La isla, cuyo toponimo evoca Leonis porque ambos comparten la
misma (y evidente) raiz, depende por completo de la existencia de su mo-
narca, la Reina Leonia, consciente de su finitud inexorable, asumida sin
aspavientos y con naturalidad y tristeza:

Esta Isla es, en realidad, un antiguo corazon, una antigua luz, un antiguo amor,
una antigua vida..., aunque, tristemente, pronta a desaparecer. El dia en que yo
muera (y no lo olvidéis, Ardid, querida), la Isla partird conmigo, y jamas regresara
[...]. Tal vez podran recordarnos, imitarnos, desearnos, difamarnos o condenar-
nos; pero nunca, nunca mds volveremos. Y nuestra desaparicion |[...] abrird un gran

sefiora [Oriana] le mandasse, fasta tanto qu’el rey Lisuarte, sabiendo por nuevas ciertas cémo el rey
Aribigo y los otros seis Reyes eran ya todos con gentes en la Insola Leonida para passar a la Gran
Bretafia [...] aderecava toda cuanta mds gente podia para los resistit» (Amadis de Gaula, 1999, 1030).

8 En esta, su duefia, la sabia Malfada, encanta y retiene a cuantos hombres arriban, sin que ninguno
haya salido con vida de su torre.
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vacio... en el mundo. Un gran vacio |[...] Aqui queda solo el mundo de Leonia,
y Leonia ha sido la tltima Reina y la Ultima Isla, porque estanos condenados a desa-
parecer”. Somos el dltimo reducto de una muy antigua, muy sabia, muy hermosa

y desaparecida vida... (542-543).

Leonia es el dltimo de los cronotopos de la utopia caballeresca recu-
perado por la Reina de Olar. Pero también es el recuerdo de un mundo
amenazado y condenado, como el de Michael Ende®, y la advertencia a
Ardid (y a los lectores) de que no se concedera una «segunda oportunidad
sobre la tierra» con que poder regresar a cuanto Leonia suponga, intima-
mente, a cada uno de ellos.

5. Los manuscritos y lecturas que brindan una segunda oportunidad
sobre Ia tierra. La recuperacion (macondiana) del Reino de Olar

Olvidado Rey Gudii responde a una realidad preternatural por el trata-
miento otorgado a la magia, maravilla y fantasia. Las diferencias entabladas
para con el Realismo magico y la neofantasia (Alazraqui, 2001, 276) radi-
carfan, en grandes lineas, en la focalizacion e intensidad con que la estética
realista, es decir, aquella que se cifie al codigo de funcionamiento pragma-
tico del mundo tangible y cognoscible, permea la obra, con concesiones
naturalizadas de frecuencia variable a lo sobrenatural, en un contexto me-
dievalizante y no inmediato o coetaneo. La configuraciéon etologica base
de los caracteres principales, en particular la Reina Ardid, participa de este
realismo en cuanto a que el lector es susceptible de llevar a cabo identifi-
cacion y proyeccion en ellos, pero también es aqui, precisamente, donde
se quiebra el principio de realidad con respecto a su protagonista, que no
podria considerarse un personaje fantastico en su totalidad, pues invalida
la segunda y tercera premisa cifradas por Todorov (1972, 43-44) a propo-
sito de la condicion de la fantasia y lo fantastico®'. También es el axioma

4 De nuevo, la cursiva es propia.

50 1.a historia interminable (1979).

51 Por suscribir el pacto de ficcién, ni otros personajes, ni el lector dudan de su naturaleza especial, y
por las dimensiones de la novela, no la considerara integramente alegorfa o simbolo, si por el contratio
a ciertos motivos o cronotopos.
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sustancial de la novela, y su revocaciéon la que permitira correlacionar la
obra de Matute con el Macondo de Gabriel Garcia Marquez, vertebrado
asimismo por la saga familiar fundadora y por tanto preeminente de los
Buendia.

Las condiciones de la etopeya de Gudu, recordémoslo, son excep-
cionales: para alcanzar la gloria perpetua que corresponde a la cabeza de
toda monarchia universalis al nifio se le extirpa la capacidad de amar; la cor-
poreidad de esta premisa es la imposibilidad para el llanto, si bien el Trasgo
del Sur y el Hechicero albergan «una duda, vaga y remota, pero duda al
fin°» (232). Como en los mis elementales relatos folcloricos, la concesion
de una gracia maravillosa lleva aparejado su interdicto: si este se quebran-
tara, aquella desaparecerfa, inhabilitindose de facto el don. Nadie, en la ca-
mara de la Reina, previé que el amor es una pulsiéon bimembre, pues no
solo se dirige hacia el otro en multiples facetas —con o sin reciprocidad—,
sino que también es reflexivo, autotélico, capaz de fundir a objeto y sujeto
amado en uno mismo. Gudu, claudicante tras la ultima batalla, herido, en-
vejecido, cansado y despojado del porte regio, anénimo ante un nifio, es-
cuchara en boca de este las palabras que catalizan su final: «Viejo tonto y
feo» (864). El Rey se aproximara hasta el Lago para, como Narciso, con-
templarse. IL.a imagen ratifica la sentencia; el Rey, antes legendario, se re-
vela al fin analogo al lector® (Todorov, 1972, 19), sic transit gloria munds:

el Rey no podia amar a nadie, excepto a si mismo. En aquel momento, un anti-
guo y conocido Dragén emergfa del agua: un Dragén que llegaba hasta él desde
la oscura memoria de su sangre, desde el terror de Sikrosio. Con un débil grito,
lloré por primera vez. Por €l, por toda su vida, por su perdida juventud, y, sobre
todo, por la gran ignorancia de cuanto le rodeaba. [...] como todo, como todos,
se hundfa también en el inmenso e irreparable olvido de su vida y de todas las
vidas (864-8065).

La condicién se ha conculcado, el llanto es el reactivo del desenlace
de Gudu y su Reino, y también la sentencia y destino ecuménico contra el

52 1.2 duda que albergan ambos personajes no consiste en la vacilacion que afectarfa, segin Todorov, a
ciertos caracteres del relato fantastico, sino a la efectividad total del conjuro, y por tanto, la garantfa
plena de que Gudu no vaya a amar a (absolutamente) nadie.

53 Del esquema quintuple planteado por el autor, a Gudd, ante su final, le ha de corresponder el tercer
tipo de héroe, el correspondiente al género mimeético elevado.
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que se crey6 escapar. El llanto del Rey, mitico y clasico™ (Roig, 1998, 163-
173), acrecienta las aguas del Lago de las Desapariciones, cuyo topénimo,
de nuevo, se revela literal. El Lago anega al Rey, las inmediaciones, el
Reino todo, la memoria de cuantos existieron, rodearon, amaron, suftie-
ron a Gudu, y procuraron, fracasando, su inmortalidad historiografica y
de anales. El Lzbro del Reino y los metarrelatos impuestos por Gudu al He-
chicero o a Almibar no habran servido. Desconocemos si en ellos el pri-
mero consignd, como Melquiades en sanscrito, la debacle del Rey, si
previé que las aguas lo extirparfan de la memoria de los hombres, como el
gitano la extincion de los Buendia en la figura del dltimo de la estirpea
quien las hormigas ya van comiendo, revelandole a un conmocionado Au-
reliano Babilonia que en la consumacion de la lectura de los pergaminos
también esta cifrada su muerte inminente (Garcia Marquez, 2007, 469-
471). Ambos momentos son epifanicos y entrafian una paradoja similar: el
olvido perpetuo se cifra bien en la culminacién de la lectura («estaba pre-
visto que la ciudad de los espejos (o los espejismos) seria arrasada por el viento y
desterrada de la memoria de los hombres en el instante en que Aureliano Babilo-
nia acabara de descifrar los pergaminos» (Garcia Marquez, 2007, 471), bien
en la crecida de las aguas en Gudi («Y el llanto del Rey cay6 al Lago, y éste
creciO. Crecid de tal forma que anegd la cindad, el Reino y el pais entero. [...] Y
tanto ¢él, como su Reino, como cuantos con ¢l vivieron, desaparecieron en el
Olvido>>» (865).

Pero ni Macondo ni Olar se hallan desterrados de la memoria de los hom-
bres, ni desaparecidos en el Olvido, no de otro modo podriamos haber tenido
constancia de ellos. I.a metalepsis, disolucion de planos ontologicos entre
autores y lectores reales, y autores y lectores implicitos (Genette, 2004, 15)
—desleimiento suscrito conscientemente por ambos implicados (autor y
lector) en el pacto de ficcion (Pozuelo Yvancos, 1993, 160)— brinda la
unica posibilidad de revocacion de sendas predeterminaciones existencia-
les: la metalectura en el caso de Ciren arios de soledad, 1a lectura en Olvidado

5 Garcilaso, en la Fgloga I, incide en el poder hiperbélico del llanto de sus protagonistas, Salicio y
Nemoroso, ante dos cuitas amorosas de signo diferente: el abandono de Galatea y la muerte de Elisa.
El segundo, a propdsito de esta, también acrecienta las aguas al llorar: «Yo hago con mis ojos / crecet,
lloviendo, el fruto miserable» (vv. 308-309).

% Cursivas propias en ambas citas.
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Rey Gudii. Si como lectores, asumimos y aprehendemos los manuscritos
de Melquiades como la propia sustancia textual de la novela, la lectura
efectuada en el plano pragmatico exime de toda devastaciéon a Macondo y
los Buendia. Y, con independencia de que Olvidado Rey Gudii sea también
el constructo definitivo de cuanto anotara, redactara y versificara el He-
chicero (improbable, las consignas de lo épico y lo histérico quedaron cla-
ramente indicadas por el propio Rey), de nuevo la lectura exonera de
ubicar donde habite el olvido las hazafias de Gudu y la historia del Reino. Leer
es, asi, el ejercicio que conjura el tiempo y lo pliega al del lector, reacti-
vando, reanudando y regresando a la inmediatez del presente y a la inma-
nencia de lo eterno, como milenario cafamazo de rescate de la nada a que
fueron, tan solo en apariencia, confinados Macondo y Olar, aun cuando
Gudu no precipite su final via lectura del manuscrito que hubieran com-
puesto el Hechicero y quien lo sucediera. No es el personaje, en el caso
del Rey, quien incoa la paridad o mismidad del tiempo del relato con el
tempo personal de su lectura-espejo, cuya finalidad no es sino la agnicion
reveladora para Aureliano Buendia. En Gudii se declinara toda continuidad
de los parques cortazarianos en que hubiera podido devenir Olar; por el
contrario, se activa la hora del lector, que comprueba que, pese a cumplirse
el interdicto del llanto exterminador de personaje y reino que pesa sobre
aquel, solo la ficcidn y su capacidad fenoménica consigue devolverlos a un
plano ontoldgicamente real por narrado y leido, abrogando el olvido a que
condena el romper a llorar Inagotables segundas oportunidades sobre la
tierra. Dimenticato Re Gudi, Ricordato Re Gudii.

6. Conclusiones

a) Olvidado Rey Gudsi constituia el ultimo de los libros de caballerias «a
la modernax del siglo XX, preludiando las formas del XXI a instan-
cias del tratamiento de los personajes, la renovada metalepsis teoti-
zada por Genette, el manejo lirico e introspectivo del tiempo, y su
espacializacién en cronotopos alegoricos o simbélicos que invalida-
ban la idealizacion con que el romance caballeresco castellano se
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desarroll6. Su incorporacion a la plataforma Amadissigh X X5ha de
implicar la convivencia necesaria entre paradigmas y temas tradicio-
nales en aquellos, y la modernidad (o contemporaneidad) de los
nuevos cauces narrativos en lengua espafola. La inclusion e imple-
mentacion de los primeros admitiria, a su vez, la correlaciéon con los
motivos censados en otro de los proyectos de Mapping Chivalry, la
(dinamica y en ampliaciéon permanente) base de datos MeMoRan57.
De este modo, de los casi sesenta motivos escrutados, O/vidado Rey
Gudil, como reescritura caballeresca del siglo XX, actualiza, revisa o
deconstruye los siguientes:

Apnimales: presencia o uso metafirico: el Dragdn mitico impone la circu-
laridad temporal o eterno retorno en la obra, alegoria del panico a
la muerte y la desintegracioén en la memoria colectiva.

Uso de magia o intervencion mdgica: imprescindible por cuanto de pre-
determinacion existencial implica para Gudu el conjuro por el que
se le incapacita para amar.

Disposicion ante un combate: los capitulos de contenido militar e inspi-
racion épica son recurrentes y constantes en la Estepa, en el Pais de
los Desfiladeros, en el de los Desdichados, etc.

Banguete: contrario (pero también complementario) al motivo ante-
rior, se enmarca en el plano cortesano y es efectivo, especialmente,
en los episodios transcurridos en la Isla Leonia.

Bautismo de nisios: son varias las imposiciones onomasticas simboli-
cas en la novela (Contrahecho, hermanos Soeces, etc.), si bien la
mas significativa es la de Gudd, austera y humildisima en compara-
cion con las caballerescas tradicionales.

% Ia plataforma digital se integra en el marco del Proyecto de Investigacién PRIN 2017 -Progetti di Ricerca
di rilevante interesse nazgionale del Ministero dell Universita e della Ricerca (MUR), prot. 2017]ASXAR, Mapping
Chivalry. Spanish Romances of Chivalry from Renaissance to 21th century: a Digital Approach. Amadssigh XX es
una herramienta digital dirigida a censar y analizar el impacto que la poética caballeresca y el Quijote han
tenido en la narrativa en lengua espafiola de los siglos XX y XXT (extracto de la pagina de presentacion
del proyecto: < https://amadissigloxx.mappingchivalry.dlls.univr.it/>).

57 Complementando a la anterior, MeMoRam sistematiza los principales motivos de los libros de caba-
llerfas castellanos, ilustrandolos exhaustivamente con textos extraidos de los mismos que asf los acredi-
ten. Para una informaciéon mads detallada, podra consultarse también la siguiente direccion: <

memoram.mappingchivalry.dlls.univr.it/>.
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Bodas: resultan numerosas y variadas, naturales (a la manera caballe-
resca, bizantina y cervantina en el Quijote), por poderes (Tontina),
concertadas y politicas (Gudulina), manteniendo en mayor o menor
medida el boato de las clasicas del romance.

Caceria: 1a del jabali, de reminiscencia clasica (las de Calidén o el
Erimanto) supondra la muerte de Volodioso, confrontados el Rey
y el Rey (215).

Doncellas guerreras y amazonas: 1a Reina de la Estepa, Urdska, hermana
de Gudd, y su hija Gudrilkja, hija y amante del Rey, son los perso-
najes destacados en este motivo, despojadas las primeras de la con-
dicion de wvirgo bellatrix al modo de la Bradamante de Ariosto y
enmarcadas todas ellas en el tratamiento que el libro de caballerias
ofrece a estos singulares y renovadores personajes femeninos.
Embajadas: dispuestas por los consejeros de Volodioso y mas tarde
por la Reina Ardid y el propio Gudu, estain desempefiadas por di-
ferentes compromisarios (ellos mismos o subalternos), en aras de
firmar tratados de paz, declarar la guerra o concertar nupcias.
Entradas triunfales: Ardid es recibida con el protocolo impuesto por
la Reina Leonia, pero es la llegada de Tontina y su comitiva, enca-
bezada por el Principe Once-Lohengrin, la mas significativa. Los
recibimientos a Gudu victorioso careceran de la solemnidad caba-
lleresca clasica.

Entrega de joyas y regalos y hospitalidad: complementan al episodio de
la Isla Leonia en la figura de Ardid; sin embargo, la deconstruccion
del primer motivo llega con la entrega a Predilecto de la piedra azul
horadada y sin valor por parte de Ardid. Con ella se introduce el
motivo del amor fatry lenh cortés entre el Principe y Tontina.

m) Ermitaiio (0 mago o sabio): en el libro de caballerias es la figura con-

n)

sagrada al estudio y la espiritualidad en soledad, mensajera de paz y
de confianza maxima (por ejemplo, Nasciano en Awadis). Es el de-
seo del Hechicero al final de sus dias, si bien no se le permitira
abandonar la Corte de Olar.

Festejos cortesanos: este motivo conecta nuevamente con las fiestas de
Leonia en honor a Ardid.

229



0)

p)

Historias Fingidas, Numero Especial 3 (2025) — Monografica

Historia como metanarracion y libros y bibliotecas: la metanarratividad se
articula via libros y referencias consideradas como lecturas (e inter-
textos) posibles para la redaccion de las crénicas y epopeya (conje-
tural) de las hazanas del Rey, con el Hechicero como principal
autor, en calidad de cronista representado.

Investidura: en el caso del Rey Gudd, la investidura juvenil es inhe-
rente a la distincién mas elevada a que aspira el caballero andante,
su coronacion regia.

Islas y penas: si bien los enclaves agrestes y solitarios en los que hacer
penitencia amorosa no hallan cabida en la obra, las islas maravillo-
sas de extensa tradicion caballeresca se sintetizan en la alegérica Isla
Leonia.

Locus horridus: se resignifica no como espacio connatural a lo terato-
l6gico, sino como distopia o escenario de miseria y degradacion hu-
mana, teniendo en el Pais de los Desdichados su principal ejemplo.
Pastores: aunque no se hayan abordado en el presente trabajo, el
grupo de los Hermanos Pastores tiene un papel destacado hacia el
final de la obra (capitulo XXIV), pues cuidan y sanan a Gudd en
una de sus ultimas batallas, prometiéndoles el Rey proteccion y de-
rechos especiales. En ningun caso se tratara de una comunidad ar-
cadica a instancias ni del romance de caballerias, ni del pastoril.
Sentimiento doloroso: el sufrimiento, poliédrico en sus manifestacio-
nes, afectara a todos, siendo el ultimo Gudu. Traicion, deslealtad,
cainismo, terror, abandono, nostalgia, conciencia de finitud vy
muerte, injusticia e impotencia son solo unas cuantas de las pulsio-
nes que taladran a los personajes en algiin momento.

Venganza por desamor y por la muerte de alguzen: tiene cabida este motivo
en numerosas ocasiones, aunque pueda verse truncada y, por tanto,
inhabilitada, especialmente entre los personajes femeninos. Nunca
sera efectiva si tiene en Gudu su objetivo.

Violencia hacia las mujeres: la primera Margravina, madre de Volo-
dioso, es victima del uxoricidio de Sikrosio, marcando, precisa-
mente, la sed de venganza en su hijo. Ardid sera recluida —como
repudio social— en la Torre, mientras la Reina de la Estepa y Urdska
resultan vejadas y esclavizadas por el padre y el hijo sucesivamente.
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Olvidado Rey Gudii revitaliza, asi, los paradigmas del roman arttrico y
los motivos del romance de caballerias tradicional castellano, convertido en
(penultimo) heredero de un extenso Amadis y sus derivaciones, cuyos in-
flujos no andan sino reescritos en nuestros siglos XX y XXI «a la mo-
dernay, «a la contemporanean.
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