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Questo numero, che prende il titolo bilingue di Dialoghi cavallereschi /
Didlogos caballerescos, nasce dall'incontro conclusivo del progetto di ricerca
nazionale sul romanzo cavalleresco spagnolo PRIN 2017 Mapping Chivalry.
Spanish Romances of chivalry from Renaissance to XXI century: a Digital approach
(Prot. 2017JA5XAR), P.I. Anna Bognolo, tenutosia Verona il 10 e I'11 giu-
gno del 2024. In quell’occasione, le quattro unita di cui si componeva il
progetto — di Trento, Salerno, Roma e Verona - hanno presentato e di-
scusso i risultati ottenuti dalle loro ricerche, con I'intenzione di alimentare
il dialogo interno fra i ricercatori e di aprire verso altri interlocutori interes-
satl. La piattaforma digitale interattiva Mapping Chivalry, che integra fra
loro i quattro database e permette ricerche incrociate, rende immediata-
mente accessibile e aperto questo dialogo e corona il lavoro del progetto.

In quellincontro, Anna Bognolo, Stefano Neri e Stefano Bazzaco
dell'unita di Verona hanno riassunto 1 propositi del Progetto Manibrino e
hanno coinvolto studiosi di letteratura italiana, come Corrado Confalonieri
e Franco Tomasi. Si ¢ voluta sottolineare I'importanza della diffusione eu-
ropea del genere cavalleresco spagnolo invitando Jordi Sanchez Marti, ani-
matore di un gruppo di anglisti che indagano sulla diffusione europea dei
libros de caballerias. Poi Claudia Dematte e Giulia Tomasi dell’unita di Trento
hanno illustrato i risultati del database MeMoRam dei motivi cavallereschi
nei romanzi spagnoli, testimoniati anche dall'intervento di José Manuel
Lucia Megfas. 1l responsabile dell’unita di Salerno, Daniele Crivellari, ha
commentato il database Teatrocavalleresco. Infine, Elisabetta Sarmati ha pre-
sentato il progetto dell’unita romana Amadissighh XX, che da conto delle
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riscritture di questo genere narrativo fino al romanzo del Novecento, si cui
versano gli interventi di Marfa Encarnacion Pérez Abellan e di Juan Miguel
Zarandona. Questo numero pubblica quindi otto contributi che si snodano
lungo i diversi itinerari della ricerca di Mapping Chivalyy.

Larticolo di Anna Bognolo fa il punto sulla ricerca del Progetto Mans-
brino che, con il finanziamento PRIN, ha potuto rinnovare il vecchio sito
attivo fino al 2022 e ha creato una vera e propria Biblioteca digitale delle
opere del corpus, con un database bibliografico e un apparato di approfon-
dimento e consultazione formato da indici onomastici, toponomastici e dei
motivi narrativi. Il portale permette la lettura in accesso aperto di testi ita-
liani mai pubblicati prima d’ora in edizione moderna, che meritano 'atten-
zione degli italianisti.

I fitti impegni hanno impedito a Franco Tomasi di affidarci la versione
scritta della sua conferenza su «Poesia e storia nella tradizione cavalleresca
rinascimentale, sullo sfondo ideologico delle finzioni del Rinascimento ita-
liano e sui rapporti che esse intessono con storia e politica. Il secondo arti-
colo, di Corrado Confalonieri, tratta le interpretazioni dei capolavori di
Ariosto e Cervantes da parte rispettivamente di Hegel e Auerbach. Agli oc-
chi della critica attuale (Otlando e Rivoletti), gli autorevoli commenti di
Auerbach e di Hegel appaiono insufficienti; ma una volta inquadrati nella
storia della ricezione dei due classici, possono ancora illuminare il nesso tra
comicita e serieta del Chisciotte e 'ironia della finzione del Furioso.

II contributo di Jorge Sanchez Marti torna ai romanzi cavallereschi
spagnoli come bestsellers europei, con lo sguardo rivolto al mercato inglese.
Al bibliograto Henry Thomas dobbiamo la prima monografia del Nove-
cento su questo genere letteratio (Spanish and Portuguese Romances of Chivalyy,
1920); tuttavia restano aspetti da chiarire sulle traduzioni inglesi, come la
successione dei volumi di_4madis, tradotti dal francese parzialmente e in fasi
diverse a causa delle rivalita tra gli editori, fatto che ha creato confusione tra
i bibliografi. Sanchez Marti confronta attentamente gli esemplari e le edi-
zioni successive del Lisuarte de Grecia de Juan Diaz, pubblicato a Londra con
il titolo di Don Flores of Greece nel 1664; U Amadis of Greece, pubblicato
trent’anni dopo, nel 1693, fu I'ultima traduzione del genere in Inghilterra.

Lrarticolo firmato congiuntamente da Claudia Dematte e Giulia To-
masi e quello di José Manuel Lucia Megias vertono sul database MeMoRan
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dei motivi narrativi del corpus spagnolo. Come ben sapevano 1 cantori di
piazza, la possibilita di combinare i motivi del genere cavalleresco dava
luogo a infinite variazioni. I motivi, queste unita minime ricorrenti, erano
quindi i mattoncini che il genere utilizzava con ripetizioni, ma anche inno-
vazioni e deviazioni impreviste. Grazie alla messa a punto di un apposito
strumento computazionale di data mining che 'articolo illustra nei dettagli,
MeMoRam ha costruito una banca dati dei motivi dei /bros de caballerias spa-
gnoli, dove ad ogni motivo corrisponde una scheda, e promette una imple-
mentazione ulteriore sia di nuovi motivi, sia con la registrazione di nuove
varianti. Come dichiara Lucia Megfas, congratulandosi per I'iniziativa, que-
sto strumento di analisi permettera di dimostrare con grande chiarezza che
1 libros de caballerias non sono tutti uguali, ma sono originali, ricchi di inven-
zioni e deviazioni dalla norma, comprese le trasgressioni o irrisioni delle
formule tradizionali.

In questo numero di Historias fingidas non compare un articolo sulla
banca dati Teatrocaballeresco dell'unita di Salerno, dato che Daniele Crivellari
aveva gia presentato questa parte del progetto nel numero di Historias Fingi-
das, 11 (2023). Va menzionato pero il volume Mundos novelescos en el teatro del
Siglo de Oro, a cura di llaria Resta (Peter Lang, 2025), che raccoglie i contti-
buti del convegno Ficcion de ficciones, ideale complemento e arricchimento del
panorama qui offerto.

Il numero ospita invece diversi apporti dell’esperienza di Amadissi-
gl XX diretta da Elisabetta Sarmati dell'unita di Roma-La Sapienza. Nelle
riscritture moderne dei Jbros de caballerias, 11 disincantamento del mondo
(Max Weber) trasforma Pavventura cavalleresca, salvo eccezioni, nel senso
di una diminuzione della presenza del meraviglioso. La piattaforma Awmzadis-
siglo XX ha censito un corpus di una sessantina di titoli dalla fine dell’Otto-
cento a oggl, che si collocano variamente, con rinnovamenti tematici,
formali e stilistici, sulla frontiera tra romance e novel. La banca dati del revival
novecentesco della cavalleria nella letteratura spagnola, che consente di con-
frontare nella diacronia opere con radici arturiane e precervantine, ha dato
luogo a ricerche su autori poco conosciuti e si potra ulteriormente arricchire
di testi che si rifanno alla stessa tradizione romanzesca con nuovi investi-
menti di significato, aprendo la strada a indagini approfondite come quelle
dei due studiosi seguenti.
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Marfa Encarnacién Pérez Abellan studia infatti 'originalissimo ro-
manzo di Ana Marfa Matute, il fantasmagorico Olvidado Rey Gudsi pubblicato
nel 1996, la cui lunga gestazione ha impegnato gran parte della sua vita.
Matute vi fonde i motivi del romanzo arturiano e cavalleresco con altri pro-
venienti dall’Antico Testamento o radicati nel folklore universale. Il dere-
litto principe Gudu, dimenticato dal padre e incapace di amare, diventera il
re sordo e ingiusto di una terra desolata, in un’opera 1 cui diversi piani di
lettura mescolano realismo e fantastico in un gioco di prestigio che si ispira
ad analoghe costruzioni di Cervantes e di Garcia Marquez.

Su un altro capolavoro trasgressivo del Novecento spagnolo si sof-
ferma Juan Miguel Zarandona, [a saga/fuga de . B. (1972) di Gonzalo Tot-
rente Ballester. I’avvicinamento a questa monumentale opera letteraria di
radici indubbiamente cervantine e arturiane viene attuato contestualizzando
I'opera come risposta parodica alla corrente nazionalista che vede nella Ga-
lizia di fine Ottocento e primo Novecento la rinascita del mito di Artu e dei
cavalieri della Tavola Rotonda, come emblema della nazione galiziana e
della cultura celtica autoctona. Sulle orme di Lord Tennyson, di Richard
Wagner e delle ballate di Ossian, anche la letteratura spagnola visse un revi-
val arturiano. L’articolo offre un bilancio documentato della presenza otto-
centesca della materia di Bretagna in terra iberica; un panorama che
Gonzalo Torrente Ballester illumina dall’alto della sua parodia, fatta di eroi
insignificanti che si credono novelli cavalieri salvatori della patria, la Na-
zione celtica di Galizia, che viene totalmente smitizzata. Zarandona si au-
gura che una traduzione inglese possa attirare su questo denso romanzo
I'attenzione di un piu vasto circolo di studiosi.

In conclusione, se ricordiamo che I'impresa di Mapping Chivalyy ¢ ini-
ziata solo cinque anni fa, possiamo dirci soddisfatti dei risultati. Come in
tutti 1 progetti, e ancora di piu in quelli digitali, ¢’¢ ancora molto da fare, ma
sono state gettate basi solide. Speriamo che questo numero speciale renda
visibile 1a relazione fra i nostri studi, diversi, ma nati dallo stesso ceppo e
convergenti nella volonta di valorizzare il genere del romanzo cavalleresco
spagnolo, italiano, europeo.
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Abstract

L articolo presenta i risultati del progetto PRIN Mapping Chivalry, dedicati allo studio e alla valorizzazione
del romanzo cavalleresco spagnolo e delle sue traduzioni e continuazioni italiane tra Rinascimento e
modernita, attraverso strumenti digitali avanzati (banche dati, edizioni critiche interattive, HTR, intero-
perabilita FAIR). In particolare, la ricerca del Progetto Mambrino rende accessibile un vasto corpus spesso
trascurato di romanzi del Cinquecento italiano, pubblicato a Venezia dallo stampatore Michele Tramez-
zino in collaborazione con lo scrittore Mambrino Roseo, contribuendo alla storia del romanzo europeo,
alle esperienze di digital humanities e al dibattito contemporaneo sulla narrativa e la finzione.

Parole chiave: /bros de caballerias, Mapping Chivalry, Progetto Mambrino, Digital Humanities, romanzo

The article presents the results of the PRIN Mapping Chivalry project, dedicated to the study and pro-
motion of Spanish chivalric novels and their Italian translations and continuations between the Renais-
sance and modernity, through advanced digital tools (databases, interactive critical editions, HTR, FAIR
interoperability). The Mambrino Project makes accessible a vast and often overlooked wrpus of 16th-cen-
tury Italian novels, published in Venice by the printer Michele Tramezzino in collaboration with the
author Mambrino Roseo, contributing to the history of European literature, digital humanities and the
contemporary debate on narrative and fiction.
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Mapping Chivalry. Presentazione

11 titolo del progetto PRIN 2017, Mapping chivalry, ta tremare 1 polsi.
L’idea di tracciare una mappa della cavalleria, pur limitata alla letteratura
spagnola, appare subito eccessivamente ambiziosa: la mappa ¢ smisurata,
I'immagine troppo vasta e indefinita, 'intenzione temeraria.

Tuttavia, fin dall’inizio, dentro al titolo iconico e iperbolico, c'era so-
stanza. C’erano gli interessi di ricerca e le esperienze pluriennali di molti
ispanisti che hanno accettato con entusiasmo e fiducia questa scommessa;
alcuni giovani e pieni di speranze e di energia, altri esperti e capact di ap-
portare le proprie competenze ad una indagine comune, per quanto sfac-
cettata. L.a mappa non ¢ omogenea, ogni gruppo ha sviluppato la sua linea
e 'immagine complessiva che ne risulta non ¢ simile alla carta tracciata da
un esperto geografo, ma a uno scatto di Google Earth su un immenso
terreno scarsamente popolato e coltivato. Immaginiamo carovane di metr-
canti che convergono in una piazza dove 1 loro prodotti vengono esposti
al pubblico. La piazza di Mapping chivalry ¢ una piattaforma digitale, dove
non si espongono merci, ma oggetti di ricerca, opere letterarie antiche e
moderne in edizioni critiche, corredate da schede bibliografiche, metadati
ordinati in database, finalmente ricercabili in modo interattivo.

Allorigine di tutto questo sta il genere letterario dei /bros de cavallerias:
in principio tu U Amadis de Ganla, a cui segui a ruota il Palmerin de Olivia. Un
lettore speciale, don Chisciotte, ne andava letteralmente pazzo. La valanga
letteraria che ne derivo arriva fino ai nostri giorni.

Nel convegno Dialoghi cavallereschi abbiamo presentato i risultati del
progetto PRIN 2017 Mapping Chivalry. Spanish Romances of chivalry from Re-
naissance to XXI century: a Digital approach (Prot. 2017JA5XAR), uno studio
sulla letteratura cavalleresca spagnola dal suo emergere nel Rinascimento
fino all’eta contemporaneal.

I Questo articolo fa parte delle pubblicazioni del Progetto Mambrino «Gruppo di Ricerca sul Romanzo
Cavalleresco Spagnolow, del progetto PRIN 2017 Mapping Chivalry: Spanish Romances of Chivalry
from Renaissance to 21st Century. A digital approach e del Progetto di Eccellenza Inclusive Humanities
(2023-2027) del Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere dell’'Universita di Verona.
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Il romanzo cavalleresco del Rinascimento ¢ uno dei generi letterari
piu ricchi e inesplorati del Secolo d’Oro spagnolo, genere che ebbe un
enorme successo e si diffuse in Europa e America, superando barriere lin-
guistiche e nazionali e producendo 1 primi best seller globali dell’eta mo-
derna. Il genere getto le basi per le opere di Cervantes e diede origine a
versioni teatrali (Dematte, 2005) e musicali (Garavaglia, 2017); fu poco
considerato nel Secolo dei Lumi ma, riscattato nel Romanticismo da autori
come Walter Scott e Robert Southey, ancor oggi ne riconosciamo elementi
tematici e soluzioni tecniche nel romanzo e nel cinema di massa. Mapping
Chivarly ha riunito 1 gruppi di ispanisti italiani che si occupano di letteratura
cavalleresca per valorizzarne I'eredita da punti di vista diversi ricorrendo a
tecnologie digitali, in sinergia con i principali centri di ricerca internazionali
sul tema.

Mapping Chivarly ha goduto anche dell’appoggio del Dipartimento di
Lingue e Letterature Straniere dell’Universita di Verona, in particolare dei
Progetti di Eccellenza Ie Digital Humanities applicate alle lingue e letterature
strandere (2018-2022) e Inclusive Humanities (2023-2027), che hanno messo a
disposizione tecnici informatici e setver dedicati®>. Grazie alla collabora-
zione con 'azienda informatica Net7 di Pisa’, le quattro unita hanno po-
tuto pubblicare 1 loro database in accesso aperto in quattro portali per il
recupero incrociato dei dati, unendo indagine letteraria e strumenti digitali
collegati da un’infrastruttura comune: la homepage Mapping Chivalry ospi-
tata presso 'Universita di Verona. I vantagei dell’approccio digitale per
rendere visibili i risultati della ricerca in modo unificato e interattivo sono
evidenti*.

2 D’altro canto, cio ha imposto anche impegni amministrativi e ha richiesto uno sforzo di sincronizza-
zione con altri colleghi.

3 Si veda il sito dell’azienda, che ha seguito sul lato informatico molti progetti letterari italiani
https://www.netseven.it/.

* Durante il progetto i ricercatori hanno organizzato diversi convegni, come Historias Fingidas XI: Dalla
histotia fingida al romanzo modetno, Verona 16-17/6/2022; Historias Fingidas XII: «Hacet dragones
y serpientes pata este teatron, Verona 10-11/11/ 2022; Ficcién de ficciones: mundos novelescos en el
teatto del Siglo de Oro, Salerno 8-9/5/ 2024; Caballeresca y reescrituras I, Roma La Sapienza
25/01/2022; Caballeresca y reescrituras 11, Roma La Sapienza 19/3/2023, e pattecipato a molti altri.
Hanno curato vari numeri monografici di riviste, come Historias Fingidas 2021, 2022, 2023 e 2024, il
numero speciale Digital Humanities ¢ studi letterari ispanici, 2022; «Caballeresca y reescrituras (siglos

XIX-XXI)» in Orillas 2023; «l.a materia caballeresca y la novela contemporanea: transformaciones de
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I portali sono i seguenti:

Progetto Mambrino-Biblioteca Digitale (VR): studia traduzioni, con-

tinuazioni e imitazioni italiane dei romanzi cavallereschi spagnoli del
secolo XVI e pubblica edizioni accademiche digitali interattive;

AmadissigloXX (Roma LLa Sapienza): esplora le riscritture moderne
del genere cavalleresco e del Don Chisciotte nella narrativa spagnola del
XX e XXI secolo, in archivi digitali ragionati che consentono l’ac-
cesso ad un gran numero di edizioni digitalizzate;

MeMoRam (TN): sviluppa lo studio dei motivi nel corpus dei libros de
caballerias spagnoli. La registrazione dei motivi in schede intercon-
nesse con i testi originali evidenzia ’evoluzione dell’'uso di unita nar-
rative ricorrenti e consente di rilevare le loro variazioni nel tempo;

Teatro Caballeresco (SA); raccoglie schede critiche ragionate sul cor-
pus di testi del teatro cavalleresco spagnolo del XVII secolo in un
archivio digitale completo di dati bibliografici, motivi e temi, e colle-
gamenti transtestuali.

Mapping Chivalry pubblica edizioni critiche di romanzi e testi teatrali
cavallereschi spagnoli in accesso aperto, con licenza Creative Commons,
codice ISBN e attribuzione di DOI. Nel progetto ha un ruolo rilevante la
tecnologia HTR per il riconoscimento ottico automatico dei caratteri (go-
tico, romano e corsivo) che ha un impatto e potenzialita applicative
d’avanguardia. Il progetto intende integrarsi con le piattaforme digitali del
patrimonio culturale come Ewrgpeana, con aggregatori scientifici digitali
come Red Aracne Nodus (Spagna), con biblioteche virtuali come la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes e con OPAC nazionali e internazionali come

ICCU (Italia).

un géneroy, in Orillas (2024). Molte sono state le pubblicazioni, tra cui Bognolo (2022, 2023 a e b, 2024);
Bognolo e Bazzaco (2019, 2024); Bazzaco (2020, 2022 a e b, 2024 a e b); Neri (2021, 2022); Sarmati
(2023, 2024, 2025); Dematte (2019, 2023, 2024); Tomasi (2020, 2022, 2023, 2024); Dematte e Tomasi
(2023); Crivellari (2023). Daniele Crivellari ha diretto la Collana Teatro Caballeresco di edizioni critiche
di opere teatrali sul portale Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
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Mapping Chivalry

Spanish Romances of Chivalry from Renaissance to 2lst Century. A digital approach

HOME EL PROYECTO BUSQUEDA AVANZADA

Il progetto “Mapping Chivalry” si propone di esplorare e studiare la diffusione internazionale della letteratura cavalleresca spagnola dal
Rinascimento all'eta contemporanea, sfruttando le potenzialita offerte dai metodi e dagli strumenti sviluppati nel campo delle digital
humanities.

Biblioteca Digitale del Progetto Teatro Caballeresco Memoram
Mambrino Base de datos de textos dramiticos del Siglo de Base de datos de motivos caballerescos

lo studio del romanzo cavalleresco spagnolo Oro

Figura 1. Homepage del portale Mapping Chivalry

Inquadrato in un contesto pit ampio, il fenomeno del romanzo ca-
valleresco spagnolo del XVI secolo costituisce un tassello della lunga du-
rata del filone cavalleresco europeo, che parte dalle prime manifestazioni
della materia arturiana anglo-francese del XI-XII secolo e arriva fino ai
drammi spagnoli del Barocco e al romanzo gotico dell’Ottocento. In ge-
nerale, i /ibros de caballerias, lungi dall’essere nostalgici residui medievaleg-
gianti, sono portatori di istanze e contenuti del Rinascimento e
costituiscono un campo aperto per la ricerca, che puo apportare un con-
tributo alla storia della letteratura europea, agli studi storici e teorici sul
romanzo, agli studi di storia e sociologia della stampa, della lettura, del
costume e della vita materiale. Queste opere spagnole offrono un’enorme
quantita di documentazione sulla vita dell’epoca, sulle cerimonie e i passa-
tempi cortigiani (feste, banchetti, giardini, musica, danza), sulla guerra e gli
sport ludici (giostre e tornei, vestitl, tessuti, colori, emblemi e simboli su
indumenti, armi e armature), ¢ allo stesso tempo sulle maniere cortesi, la
nobilta, la grazia, 1 motti di spirito, che accompagnano gli ideali del per-
fetto cortigiano e della perfetta dama di corte. Il progetto offre quindi ma-
teriali inediti per lo studio della storia culturale europea, sulle forme della
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civilta delle corti e sull’ethos del cavaliere nel Rinascimento, in base a pre-
supposti metodologici illustri, a partire da Huizinga (2023) e Norbert Elias
(2020); piu recentemente le prospettive aperte dal Centro Studi Exropa delle
corti di Ferrara e la collana Biblioteca del Cingnecento dell’editore Bulzoni di-
retta da Amedeo Quondam’. Se pensiamo che il romanzo cavalleresco su-
pero non solo le emergenti frontiere nazionali europee, ma arrivo anche al
di 1a dell’Atlantico con le letture di navigatori come Magellano e di congui-
stadores come Bernal Diaz del Castillo (Leonard, 1953), possiamo, senza
troppo esagerare, concepire questa letteratura come una forma di wor/d-
literature ante litteram (Cabo Aseguinolaza, 2015 e Parsard, 2026)°. Stu-
diarla quindi in modo trasversale permette di avere coscienza del peso di
questo patrimonio condiviso non solo da Spagna e Italia, ma dall’Europa
tutta’.

La Biblioteca Digitale del Progetto Mambrino. Un progetto di integrazione

11 gruppo di ricerca Progetto Manmbrino, che costituisce 'unita veronese
di Mapping Chivalry, studia il romanzo cavalleresco spagnolo in Italia. Come
¢ noto, nella prima meta del Cinquecento I'Italia era entrata nella sfera di
influenza dell'impero di Carlo V, incoronato a Bologna nel 1530, e in
quella temperie culturale (Lefevre, 2012) i romanzi spagnoli attiravano an-
che molti lettori italiani®. Si erano stampate edizioni in spagnolo

5 Si pensi, per citare un solo esempio, al volume sul Cavaliere ¢ gentilnomo di Mario Domenichelli (2002).
¢ Va tenuto conto della secolare discussione critica sul senso dell’espressione world literature. Basti ricor-
dare quanto sia centrale il discusso concetto nel lavoro di Franco Moretti (2005, 2019, 2020, 2022); va
fatto anche cenno alla recente traduzione dell’esemplare saggio di Auerbach [1952] (2022). In partico-
lare, per il nostro progetto, nel libro di Pascale Casanova (2023), piu che la concezione della repubblica
mondiale delle lettere del diciottesimo secolo, ¢ significativa la posizione centrale conferita alle tradu-
zioni. I’appropriazione di un fondo letterario altrui vale come una consacrazione: «per le lingue d’arrivo,
meno dotate di capitale letterario, la traduzione ¢ un modo di accumulare risorse letterarie» ed ¢ «arma
principale nella rivalitar, tra lingue (Casanova 2023, 253). Nel nostro caso, cio si attaglia particolarmente
alla diffusione del cwrpus in Francia e in Inghilterra.

7 A questo proposito si vedano i contributi di Mancing (2020); Neri (2008, 2025 ¢ in corso di stampa a
e b); e 1 volumi collettivi The Printed Distribution (2025) e La difusion internacional (2026).

8 Non ¢ casuale che proprio in Italia sia stato rinvenuto I'unico esemplare sopravvissuto del Amadis de
Gazla, testimone unico dell’edizione spagnola piu antica conservata (Jorge Coci,1508), che fu trovato
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dell’ Amadis e del Palmerin a Roma e a Venezia; Juan de Valdés a Napoli li
raccomandava nel Dialogo de la lengua; Francisco Delicado, che collaborava
con le tipografie veneziane, aggiungeva all’edizione dell’ Amadis del 1533 ¢
del Primalesn del 1534 un trattato linguistico rivolto ai lettori italiani per
I'apprendimento del castigliano®. Proprio allora ebbe inizio tra i letterati,
sulla base della riscoperta della Poetica di Aristotele, il dibattito sul ro-
manzo; ma, mentre si affermava l'ideale del poema eroico e I’Orlando Fu-
rioso veniva assunto nel canone alto (Javitch, 1999), i Lbros de caballerias
venivano emarginati assieme ad altri romanzi popolari a causa della loro
eccessiva liberta immaginativa e scarsa consapevolezza letteraria. Nono-
stante 'ostracismo da parte degli uomini di cultura, a meta del XVI secolo
il genere godette di un vastissimo successo commerciale. A partire dal
1540, per iniziativa dell’editore veneziano Michele Tramezzino e del tra-
duttore Mambrino Roseo da Fabriano, molti romanzi spagnoli furono tra-
dotti in italiano e stampati in formato offavo e in carattere corsivo, come
volumetti economici e portatili progettati per contribuire al godimento
privato della lettura silenziosa.

11 ciclo di Amadis fu tradotto tra il 1546 e il 1551 e quello di Palmerin
tra il 1544 e il 1554. Esauriti i libri da tradurre, gli editori italiani promos-
sero la scrittura di supplementi, che si dilungarono in interminabili saghe
di sequels e prequels: al ciclo di Amadis si aggiunsero altri tredici libri in ita-
liano: le sei parti dello Sferamundi di Grecia e sette continuazioni intercalate.
Analogamente si svilupparono le continuazioni del ciclo di Palmerino. 1 ro-
manzi furono ristampati fino al 1630 e il loro successo in Italia fu addirit-
tura maggiore che in Spagna per durata e numero di edizioni.

Il gruppo di ricerca Progetto Mambrino st occupa quindi di una cin-
quantina di romanzi appartenenti alle serie di Amadis e Palmerino e ad altre
storie in volumi sciolti, che costituiscono un corpus quasi inesplorato; sono

nel diciannovesimo secolo a Ferrara, fu comprato da un collezionista francese e si conserva attualmente
alla British Library. Ferrara fu il centro della letteratura cavalleresca italiana e degli ideali di vita cortigiana
rappresentata dai poemi che culminano con Innamoramento di Orlando di Boiardo e I’'Orlando furioso di
Ariosto.

9 Ringrazio Franco T'omasi per il riferimento a due sonetti di Alessandro Piccolomini, che contribui-
scono alla documentazione della diffusione dei libri di cavalleria spagnoli in Italia, in Piccolomini, I cento
sonetts, 2015. Si tratta del n°38, A/ S. D. Hernando di Mendozza, nel pianger che fa una bellissima donna leggendo
Listorie de gli amanti antichiy e n°39, A Mad. Porzia Pecci, la quale leggendo Amadis de Ganla gindicava che segno di
poco amore mostrava in viver tanto lontano da Oriana, come faceva.
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romanzi in italiano dell'inizio dell’eta moderna, stampati a Venezia a meta
del XVI secolo e ampiamente diffusi in Italia e nel’Europa dell’ancien
régime.

Corpus italiano

Ciclo del Amadis 8 traduzioni (1546 -1551)
21 libri (1546-1568) 13 continuazioni (1558-1568)

358 Edizioni

862 Esemplari censiti
Ciclo del Palmerin 5 traduzioni (1544-1554) del ciclo di Amadis
12 libri (1544-1566) 7 continuazioni (1554 -1566) 525 Esemplari censiti

del ciclo di Palmerin
58 Esemplari censiti di

altri romanzi cav.
113 Esemplari censiti

delle versioniin rima

~
~
Altri romanzi cav. 12 traduzioni (1544-1610)
15 libri (1544-1610) 3 imitazioni (1573 -1610)

Vers. in ottava rima 1 ciclo Amadis
3 libri (1560-1597) 2 ciclo Palmerin

Figura 2: Corpus del Progetto Mambrino

Finora queste opere sono rimaste prive di edizione moderna, trascu-
rate dalla cultura accademica perché considerate di scarso valore e poco
abbordabili data la loro estensione. Delle edizioni antiche restano rari
esemplari, dispersiin molte biblioteche, il che rende arduo confrontarli fra
loro. Evidentemente, lo studio diverrebbe piu agevole se i contenuti fos-
sero riorganizzati in un unico portale. Gli obiettivi prioritari del Progetto
Mambrino sono stati quindi il censimento degli esemplari e la pubblica-
zione di edizioni critiche dei romanzi. Il finanziamento del PRIN 2017
Mapping Chivalry ha reso possibile, se non realizzare completamente il pro-
getto, almeno avvicinarsi a risultati che prima restavano sogni nel cassetto.

12



Anna Bognolo

CICLO SPAGNOLO CICLO ITALIANO

14 Amadis de Gaula [1496],1508 14 | quattro libri di Amadis di Gaula, 1546
Ad Aggiunta al quarto libro di Amadis di Gaula, 1563

5 Las sergas de Esplandian [1496], [1510] 5 Le prodezze di Splandiano, 1547
A5 Il secondo libro delle prodezze di Splandianc, 1564

6 Florisando, 1510 6 Don Florisandro, 1550

7 Lisuarte de Grecia de F. de Silva, [1514], 1525 7 Lisuarte di Grecia, 1550
AT Lisuarte di Gredia. Libro secondo. 1564

8 Lisuarte de Grecia de . Diaz, 1526 Non tradotto

9 Amadis de Gracia, 1530 9 Amadis di Grecia, 1550
A9 Aggiunta a Amadis di Grecla, 1564

10 Florisel de Niquea (partes 11}, 1532 10 Florisello di Nichea, 1551
A0 Aggiunta al Florisello (Le prodezze di don Florarlana), 1564

1.1 Florisel de Niguea (parte Iil; Parte | di Rogel de Grecia) [1535], 1546 " Rogello di Grecia, 1551

1.2 Florisel de Niquea (parte IV; parte Il di Rogel de Grecia) 1551 Non tradotto
AN Aggiunta a Rogello di Grecia, 1564

12 Silves de la Selva, 1546. 12 Don Silves de la Selva , 1551
[SF Il secondo libro di don Silves de la Selva, 1568
131 Sferamundi. Prima parte. 1558
1312 Sferamundi. Seconda parte. 1560
133 Sferamundi. Terza parte. 1563
134 Sferamundi. Quarta parte. 1563
13/5 Sferamundi. Quinta parte. 1565
13/6 Sferamundi. Sesta parte. 1565

CICLO SPAGNOLO CICLO ITALIANO

Palmerin de Olivia, 1511 Palmerino d'Oliva, 1544
1l secondo libro di Palmerino d'Oliva, 1560

Primaleén, 1512 Primaleone, 1548
La quarta parte di Primaleane, 1560
Polendo, 1566

Platir, 1533 Platir, 1548
La seconda parte di Platir, 1560
Flortir, 1554
Il secondo libro di Flortir, 1560

Palmerin de Inglaterra. Libro primero, 1547 Palmerino dinghilterra, 1553

Palmerin de Inglaterra. Libro segundo, 1548 Il secondo libro di Palmerino dinghilterra, 1554
1l terzo libro di Palmerino dnghilterra, 1559

Figura 3: I due cicli di Amadis e Palmerino in lingua spagnola e italiana

I romanzi italiani formano un vasto corpus di traduzioni, continua-
zioni e romanzi intercalati che sviluppano fili narrativi collaterali rispetto
al libri castigliani. I libri scritti originariamente in italiano fungevano da
tramite tra i precedenti libri spagnoli gia tradotti, collegandoli fra loro e
con le nuove continuazioni, fino a trasformare il tutto in un insieme seriale.
La potenza commerciale della tipografia veneziana contribui all’espan-
sione del genere cavalleresco in Europa: Amadis divenne un fenomeno
editoriale europeo non solo come opera singola, ma come collana com-
pleta (Mancing, 2020, Neri, 2026 a e b). Il fenomeno della serializzazione,
iniziato gia in lingua spagnola (Gutiérrez Trapaga, 2017, Ramos Nogales,
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2016), fu spinto e completato in Italia, dove intere collezioni furono edite
e percepite dai lettori come un ciclo unico. L’autore che tradusse e conti-
nuo la maggior parte delle opere spagnole, Mambrino Roseo da Fabriano,
progetto e porto a termine una enorme saga familiare di Amadis de Gaula,
di cui si considerava il legittimo erede e amministratore (Bognolo, Fiumara
e Neri, 2010).

“ALBERO DELLA GENEOLOGIA DI PERIONE RE DI GAVLA.
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Figura 4: Albero genealogico di Amadis de Gaula, Roma, V. Mascardi, 1637.

Visto che le due serie principali di ~Amadis e Palmerino erano state in-
trodotte in Italia come un insieme integrato per evidente volonta di un
editore e di un autore che lavoravano congiuntamente, da parte del gruppo
di ricerca era doveroso mantenere intatta la prospettiva di questa unita.
Percio la cognizione analitica del singolo testo non doveva impedire la
comprensione d’insieme. Data la mole del materiale narrativo, 'integrazione
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di tutti gli oggetti di studio appatriva possibile solo tramite 'uso di una piatta-
forma digitale. Insomma, il desiderio di collegare fra loro le opere, per inter-
rogare in modo incrociato e completo tutte le informazioni risultanti dallo
studio, non veniva da una visione organizzatrice imposta dall’esterno, ma era
suggerita dalla natura stessa della materia. LLo stesso crpus richiedeva un’edi-
zione digitale per poter essere conosciuto e interpretato nella sua interezza;
per comprendere, insomma, per quanto possibile, i progetti letterati e com-
merciali dello scrittore Mambrino Roseo e del suo editore Tramezzino e il
loro modo di lavorare, entrando nel loro laboratorio.

Questa idea di integrazione e interoperabilita ha animato la ricerca fin
dall’inizio. Se facciamo un passo indietro, constatiamo che essa era implicita
gia nel progetto dei due Repertorz, che miravano a costruire una comprensione
complessiva dei cicli italiani (Repertorio di Amadis, 2013 e Repertorio di Palmerino,
2025).

Repertorio delle continnazioni italiane ai romanzi  Repertorio delle continnazioni italiane ai romangi
cavallereschi spagnoli. Ciclo di Amadis di Ganla  cavallereschi spagnoli. Ciclo di Palmerino di Oliva
(Venezia 1558-1568), Roma, Bulzoni, 2013.  (VVenegia 1544-1566), Roma, Bulzoni, 2025.

Anna Bognolo - Giovanni Cara - Stefano Neri Anna Bognolo - Stefano Neri

Paola Bellomi - Federica Zoppi

Repertorio delle continuazioni italiane ) L
ai romanzi cavallereschi spagnoli Repertorio delle continuazioni italiane

clo di i ai romanzi cavallereschi spagnoli
Gl didmadks di el Ciclo di Palmerino d’Oliva

Bulzoni Editore

Figura 5: Frontespizio dei due Repertori
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Nel 2013 il gruppo di ricerca ha pubblicato infatti il primo Repertorio
delle continuazion: italiane ai romanzi cavallereschi spagnoli. Ciclo di Amadis di
Ganla, una esplorazione dei tredici libri italiani di Awadis tramite 1l rias-
sunto della trama e Iindice dei personaggi'®; corredata da uno studio sulla
vita dell’autore e sul successo europeo del ciclo. Recentemente, nel 2025,
¢ uscito I"analogo Repertorio delle continuazioni italiane ai romanzi cavallereschi
spagnoli. Ciclo di Palmerino d’Oliva. 1 Repertori offrono insomma uno studio
critico e una descrizione dettagliata dei romanzi e contengono anche il
censimento bibliografico degli esemplari conservati nelle biblioteche. Il
progetto di pubblicare i dati su una piattaforma digitale ¢ nato come con-
seguenza naturale di questo percorso, per trasferire e rendere consultabile
in rete la ricchezza di informazioni raccolta. Il primo passo era stato il sito
del Progetto Mambrino del 2013, di cui si dira. Il passo ulteriore era giungere
a pubblicarne le edizioni, ma la trascrizione del corpus richiedeva un impe-
gno eccessivamente faticoso. Si ¢ trovata allora una soluzione, che siavvale
della piattaforma di trascrizione automatica 1ranskribus, una sorta di ama-
nuense virtuale che ha permesso di raggiungere ottimi risultati. Ma proce-
diamo con ordine.

Un po’ di storia

11 Progetto Manmbrino viene da lontano; inizia da un breve articolo pro-
grammatico (Bognolo, 2003) che si limitava a elencare una serie di titoli
quasi del tutto sconosciuti e spesso soggetti a confusioni bibliografiche .
Anche in Spagna allora si sapeva poco sul genere dei /Zbros de caballerias; 1a
riscoperta e 'edizione sistematica dei romanzi spagnoli ¢ iniziata dagli anni
Novanta, con la collana Lzbros de Rocinante del Centro de Estudios Cervantinos

10 Ta struttura dei due Repertori ¢ progettata a imitazione la collana Guias de lectura caballeresca del
Centro de Estudios Cervantinos di Alcald de Henares; si tratta di agili volumetti di consultazione che
forniscono il riassunto e I'indice onomastico dei personaggi di ciascun romanzo della collana Libros de
Rocinante. Tuttavia, le «guide alla lettura» di tutte le continuazioni del/’Amadis e del Palmerino si sono
riunite in un solo volume, anteponendo uno studio critico nonché il censimento bibliografico degli
esemplari.

11 Prima si poteva consultare solo il panorama di Thomas (1952), poi ci fu il repertorio di Eisenberg e
Marin Pina (2000). Sull’Italia c’era solo I'introduzione di Gasparetti alla sua trad. de//’Amadis (Rodriguez
de Montalvo, 1965).

16


https://iimigueldecervantes.web.uah.es/es/publicaciones/guias-de-lectura-caballeresca
https://iimigueldecervantes.web.uah.es/es/publicaciones/libros-de-rocinante
https://iimigueldecervantes.web.uah.es/es/publicaciones/libros-de-rocinante

Anna Bognolo

dell’'Universita di Alcala de Henares (ora Instituto Universitario de Investigacion
en Estudios Medjevales y del Siglo de Oro “Miguel de Cervantes”) e poche altre
pionieristiche edizioni critiche. Per il loro studio ¢ stato fondamentale il
portale per la ricerca bibliografica Amadis allestito dal gruppo Clarise/
del’Universita di Saragozza. Inoltre, nell’incoraggiare e mettere in rela-
zione fra loro i ricercatori, ha avuto fin dal 1998 un ruolo centrale la rivista
internazionale Tizrant. Butllet informatin i bibliografic de literatura de cavalle-
rzes dell’Universita di Valencia, che pubblica ad accesso aperto articoli sulla
tradizione cavalleresca medievale e rinascimentale iberica. Recentemente
¢ sorto il sito Uniwerso de Almonrol (Vargas Diaz-Toledo, 2019) dedicato ai
libri di cavalleria portoghesi. Vale la pena di ribadire che i Zbros de caballerias
spagnoli, nonostante la loro fama di stramberia e di monotonia, sono
opere singolari e diverse fra loro, che meritano di essere studiate appro-
fonditamente e su cui la ricerca ¢ ancora agli inizi (Lucia Megfas, 2000 e
2008, Marin Pina, 2011, Bognolo, 2017a).

Il periodo che va dal 2010 al 2013 ha segnato per il Progetto Mam-
brino un grande passo avanti, non solo, come si ¢ detto, per la redazione
del primo Repertorio di Amadis, ma anche per 'apertura del primo sito web
del Progetto Mambrino diretto da Bognolo e Neri che ha ospitato il censi-
mento degli esemplari con aggiornamenti successivi; e infine per i seminari
annuali di Historias Fingidas che, inaugurati nel 2010, hanno alimentato la
rivista Historias Fingidas che giunge quest’anno al tredicesimo numero. In
quel periodo gli studi biografici su Mambrino Roseo da Fabriano hanno
permesso di risalire agli ambienti romani a cui era legato. In particolare, si
¢ potuto far luce sulla sua relazione con grandi casate romane come gli
Anguillara, i Farnese, 1 Colonna e con 1 papi Paolo III e Giulio I1I; e di
flluminare la sua stretta relazione con la famiglia di Sciarra Colonna e di
Clarice dell’Anguillara di Castelnuovo di Porto (Bognolo, 2010 e 2017b).

Un altro passo importante ¢ stata la collaborazione con la Biblioteca
Civica di Verona, che conserva la collezione quasi completa del ciclo di
Amadis di Ganla in italiano. La disponibilita della biblioteca, che ha messo
a disposizione un’ottima fotocamera e il server su cui caricare le immagini,
ha permesso di digitalizzare I'intera collezione posseduta e di pubblicare le
riproduzioni in una raccolta con un saggio introduttivo (Bognolo, 2011,
Bognolo ¢t al., 2012). Essa ha inoltre permesso di caricare i files in formato
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PDF nella Collezione digitale della Biblioteca Civica di Verona sul sito del

Progetto Mambrino per rendetli facilmente consultabili. In quell’occa-
sione, nel 2010, sono stati trascritti due volumi; tuttavia, data ’estensione
dei testi, 'esperimento ¢ risultato alla lunga impraticabile, perché la trascri-
zione manuale era troppo dispendiosa e divorava le energie dei ricerca-
tori'2.

A 2o
PROGETTOMAMBRINO

| CXCLO ITALIANO DI AMADIS DI GAULA
COLLETIONE DELLA 818LIOTECA CIVICA OF VIRONA

TS

N e

PR Ses o3

Figura 6: Edizione fotodigitale del Ciclo italiano di Amadis di Ganla.
Collezione della Biblioteca Civica di 1 erona

Per velocizzare il processo, sono stati presi in considerazione gli stru-
menti di riconoscimento automatico dei caratteri (OCR, Optical Caracter

12 I ’edizione fotodigitale raccolta in un cofanetto fu in risultato della collaborazione tra i ricercatori del
Progetto Mambrino e la Biblioteca Civica di Verona, che conserva una collezione quasi completa del
ciclo di Amadis di Ganla. 1 preziosi e rari volumi furono scansionati realizzando una riproduzione digitale
ad altissima risoluzione. Le riproduzioni contenute nei diciannove DVD furono corredate da accurate
schede bibliologiche, esito di un’attenta ricerca e di controlli incrociati con gli esemplari di biblioteche
nazionali ed estere. Due dei romanzi furono trascritti con criteri filologici. Si tratta de I/ secondo libro delle
prodezze di Splandiano, Venezia, Tramezzino, 1564 / Almicio, 1599, trasctizione a cura di P. Bellomi; e
dell’ Aggiunta al Florisello, Venezia, Tramezzino, 1564, trascrizione a cura di F. Colombini. La collezione
¢ preceduta da un volumetto introduttivo di presentazione.
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Recognition). Tuttavia, per 1 libri del XVI secolo il riconoscimento ¢ ge-
neralmente ostacolato dalla presenza di simboli grafici come legature o
abbreviazioni e da irregolarita dell'inchiostro, lacune o macchie dovute
all’'uso o alla cattiva conservazione. A cio si aggiungono le distorsioni pro-
dotte dalla scansione, come le fluttuazioni dell'inquadratura o della messa
a fuoco, che rendono difficile la decodifica corretta (Bazzaco, 2020, 2022
aeb, 2024 aeb).

delrp

leoni,ne favanno coﬁ crudeli beceate ¢

loro cacciati wia con Paiuto de gli duo orfi piu fauij:c fi
nalimente i pafiers bianchi con I'aquild reale, emolte ala
tre aquile minori,infiente col Gallo incoronato uerrana
noin foccorfo de gl affleti leoni : E con quefta uenuta
fi caufera Uultima rouing de i corur marini : E poi che
<ofi ¢, per gli 1ddij wi prego ,che non wi induciate tak
cofa nel core:e non crediateche il tinmore de la morte mi
faccia dive i tosper che mai nele guerre grandie fpaué
teuoli e temetti,quandonliRe Armato ando fopra Ca
dtinopoli connd minoreeflercito di quelloyche potrete

I Ta P 2
condsrye of: Crediatemi 6 alto Reche 1o ueggo il Dio 2.0 o5} .
Marte in oppofitione.con Saturno ifchermire con una or b

Jbada contra di woi: E fepure tanto ui ¢4 core lauens,
detta de le ingiuric uoftre ¢ noftre,comedi woftri uafuls

Uiy afpettiate wn’altyo miglior tempo: e perche credias
tesche io non w dico bugia; afpettiate che questi duopia . +
neti giunganonel mezzo de la oppofitione loro,c uedre .
te il mio fine cfiere uenuto . E detto quefto fi afsife tuts

tauta lamentandofi afiai dolorofamente. Furono moltiy uenit in menteme.

che fi accoftavono al configlio del [anio Re di Cals
Jum,

tatem, {ine prapofitione

Figura 7: esempi di aspetti che causano difficolta di trascrizione

A tale proposito, ¢ sembrata promettente la tecnologia della piatta-
forma Transkribus del progetto READ (Retrieval and Enrichment of Ar-
chival Documents) sviluppata da un gruppo di ricerca dell’'Universita di
Innsbruck e finanziata dal programma europeo Horizon 2020. Transkri-
bus si avvale di un programma progettato per il riconoscimento della gra-
fia di fonti manoscritte (HTR, Handwritten Text Recognition) che
permette di trascrivere documenti a stampa complessi con un margine di
errore molto basso, dell’1% circa. La flessibilita del software ha permesso
di ottenere ottimi risultati con testi del XVI secolo (Bazzaco, 2024 a e b).
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Figura 8: Esempio di una pagina di lavoro nella piattaforma Transkribus

Il processo di correzione e revisione delle trascrizioni grezze pro-
dotte dalla macchina va seguito pero con grande attenzione ed esige una
capacita interpretativa che non si improvvisa; richiede adeguate compe-
tenze filologiche, notevole esperienza nella lingua dell’epoca e nel linguag-
gio specifico di un libro di cavalleria. Per questi motivi, dopo la prima
trascrizione automatica, si ¢ adottato un processo di tripla revisione: una
correzione di primo livello che digrezza il materiale, che puo essere effet-
tuata da studenti avanzati e stagisti; una revisione di secondo livello svolta
da specialisti affidabili, che raggiunge un grado discreto di accuratezza; una
terza revisione del curatore responsabile, che sorveglia tutto il processo,
rilegge e corregge il testo, per giungere a pubblicarlo nella Biblioteca Digi-
tale. Gli originali sono stati scelti tra gli esemplari meglio conservati delle
prime edizioni custodite nelle biblioteche con cui collaboriamo.

Vediamo ora come si presenta il portale.
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La Biblioteca Digitale del Progetto Mambrino

Il portale chiamato Progetto Manbrino-Biblioteca Digitale permette di na-
vigare partendo da tre blocchi principali, che danno accesso rispettiva-
mente al Database bibliografico, alle Edizioni Scientifiche Digitali e ai
Database semantici, cio¢ gli Indici dei nomi dei personaggi, luoghi e mo-
tivi. Nella homepage, a sinistra si trova il Database bibliogratico, al centro
le Edizioni digitali e a destra il bottone degli Indici semantici.

PROGETTO
MAMBRINO

%

i o

1l Proge v ibli v Edizioni Digitali ~ Indici Semantici v Bibliografia v

Progetto Mambrino

Biblioteca Digitale

Universita di Verona, Dipartimento di Lingue e Letterature Straniere

ATTENZIONE: alcune sezioni del sito sono ancora in costruzione!

}( B s T i
ial B

Personaggi, Luoghi, Motivi

Database bibliografico

Cerca nel database bibliografico opere, edizioni ed Sfogika le edizioni digitall dei romanzi cavallereschi
esemplari realizzate dal Progetto Mambrino

Consuita g indici di personagg, luoghi e motivi del
principali cicl cavallereschi

Figura 9: Homepage della Biblioteca Digitale

La struttura del Database bibliografico ¢ articolata su tre livelli gerar-
chici: opere, edizioni ed esemplari, schedati in campi correlati tra loro e
coincidenti con i filtri e le opzioni di ricerca nell'interfaccia utente (lingua,
ciclo, autore, traduttore, ecc.). Nel Database si potra quindi cercare
un’opera, con l'anno della prima edizione e altri dati editoriali, in una
scheda che fa riferimento a un elenco di edizioni; al livello delle edizioni si
trovera la lista di tutte le edizioni conosciute ordinata per anno, con la
descrizione bibliografica e I'elenco degli esemplari schedati secondo le
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citta e le biblioteche che li conservano; al livello degli esemplari vi ¢ la
descrizione catalografica di ogni copia, con la possibilita di connettersi alle
schede delle biblioteche e visualizzarne le riproduzioni fotografiche, qua-
lora disponibili. Ad ogni edizione ¢ stato attribuito un indicatore univoco
di riferimento (numero PMDB: Progetto Mambrino-Biblioteca Digitale).
Ovviamente, qui compaiono anche i link alle edizioni digitali del Progetto
Mambrino. La struttura del database ¢ stata pensata per potersi espandere
anche alla schedatura bibliografica dei corpora cavallereschi nelle diverse
lingue in cui si diffusero, con l'idea di arrivare in futuro alla mappatura
completa del fenomeno®.

Il blocco delle Edizioni digitali ¢ il vero cuore della Biblioteca digitale,
che pubblica le edizioni dei testi che finora erano privi di edizione mo-
derna. Con il proposito di pubblicare in tempi brevi tutto il ciclo di Amzadis
e di Palmerino, abbiamo scelto come testo pilota lo Sferamundi di Grecia, 11
libro tredicesimo di Amadis, prima continuazione italiana originale del ci-
clo, opera di primaria importanza nel contesto europeo.
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Figura 10: Edizione digitale dello Sferamundi di Grecia. Prima parte.

13 Abbiamo gia cominciato a riversare le schede della fondamentale bibliografia dei Abros de caballerias
castigliani (Eisenberg e Marin Pina, 2000).
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L’aspetto piu valido della piattaforma ¢ il suo carattere interattivo,
non solo perché la pagina si apre mettendo in relazione la riproduzione
dell’originale con il testo trascritto, dando la possibilita di scorrere paralle-
lamente le immagini digitalizzate e la trascrizione, ma soprattutto perché
consente l'integrazione dei romanzi fra loro e vi affianca un apparato se-
mantico, che contiene un livello base di analisi narrativa, formato dai som-
mari dei romanzi e dagli indici degli antroponimi e dei toponimi. Nei
riassunti pubblicati in sequenza, capitolo per capitolo, sono stati marcati
infatti i nomi dei personaggi, dei luoghi e i principali motivi narrativi ricor-
renti, accessibili al mouse dell’'utente. Questa parte del progetto ¢ in corso:
alla data del 2025 i nomi di personaggi indicizzati sono piu di 1300 e quelli
di luoghi sono piu di 600.

In questi database semantici confluisce insomma una descrizione in-
terpretativa, integrata ai testi in forma dinamica tramite la marcatura dei
riassunti; si sta implementando I'indice dei luoghi e I'indice dei motivi nar-
rativi e si sta lavorando sulla geolocalizzazione dei toponimi su mappe
coeve (Neti: Progetto tabula imaginaria)'.

Gli elementt satelliti del’edizione formano quindi una complessa rete
di conoscenza, costituita da banche dati bibliografiche, file-immagine, in-
dici, mappe e collegamenti ad altre risorse. La pagina si avvale di un mo-
dulo di ricerca avanzata corredato da un’interfaccia multilingue: insomma,
non si tratta affatto di una semplice edizione sinottica tradizionale del tipo
in cui la trascrizione si affianca all’immagine dell’originale, ma di una ri-
sorsa piu complessa e flessibile (Bognolo e Bazzaco, 2024 a e b).

14 La Tabula imaginaria diretta da Stefano Neri fa parte del progetto PRIN 2022 Chivalric Spaces, A digital
landscape of texts, stories and narrative motifs of printed popular chivalric literature in Italy and Spain (prot.
2022HT3XYP - P.I. Annalisa Perrotta). Si tratta di una cartografia delle geografie evocate dai testi,
attraverso una visualizzazione digitale dinamica ed interattiva che permette di collocare sulle mappe i
luoghi reali e fittizi che compongono la geografia dei romanzi cavallereschi italiani e spagnoli (scheda in
https://www.dlls.univr.it/?ent=progetto&id=6219&lang=enDall). Stefano Neri e Antonio Azaustre
Lago hanno partecipato con un poster sull’argomento al VII Congtreso de la Asociacién de Humanida-
des Digitales Hispanicas, dal titolo «Ad cognoscendum, agendum vel operandumy. Compromiso civico y social de las
Humanidades Digitales, Valencia, 22-24 ottobre 2025 (https://hdh2025.uv.es/).
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Figura 11: Primi risultati del progetto Tabula imaginaria

I principi FAIR. L’apertura e il riconoscimento scientifico

La scelta di mettere a frutto lo studio di queste opere attraverso delle
edizioni digitali in gpen access coincide con 'indirizzo dei cosiddetti principi
FAIR, acronimo della scienza aperta: FAIR sta per Findable, Accessible, In-
teroperable, Reusable. 1.a decisione di convogliare gli sforzi verso la realizza-
zione di una biblioteca digitale aperta risponde all’esigenza di riordinare i
dati di una esuberante bibliografia primaria per renderli accessibili ai ricer-
catori, nonché, prima di tutto, agli stessi collaboratori del Progetto Manbrino.
Lo stesso si puo dire delle edizioni digitali ad accesso aperto. Inoltre, la
scelta si deve alla necessita di far conoscere le opere come insieme inte-
grato, e, infine, all’'utilita di offrire diverse versioni dei testi, riutilizzabili
anche da altri ricercatori. Insomma, integrazione, riutilizzabilita, accessibi-
lita, sostenibilita sono i pilastri del progetto.
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La scarsa accessibilita di questi libri antichi ha causato finora una
certa confusione, dovuta alle difficolta che hanno incontrato i bibliografi
e 1 bibliotecari nel catalogare titoli molto simili e distinguere fra loro esem-
plari di edizioni diverse. Uno dei presupposti pit promettenti della ricerca
¢ la collaborazione con le biblioteche nel difficile lavoro di catalogazione.
Intratteniamo attualmente rapporti con diverse biblioteche, tra cuila Na-
zionale Braidense di Milano, la Nazionale Marciana di Venezia, le Biblio-
teche Civiche di Verona e di Vicenza. Nel 2020 abbiamo firmato un
accordo con la Biblioteca Nazionale di Spagna (Bibilioteca Nacional de
Espafia, Madrid) che conserva molti esemplari del corpus italiano, accordo
grazie al quale la biblioteca ha incluso nel suo piano di digitalizzazione
molti esemplari di interesse del Progetto Mambrino in loro possesso e ha
concesso l'autorizzazione a utilizzarli nella Biblioteca Digitale, pubbli-
cando parallelamente le riproduzioni in accesso aperto anche nella Bzb/io-
teca Digital Hispanica®.

I portali in open access come il nostro consentono di rendere disponi-
bili a un vasto pubblico risultati di ricerche scientifiche che si spera siano
rigorose e affidabili, in contrasto con la superficialita e lirresponsabilita
che spesso si avvertono nel web. Quelle del Progetto Mambrino sono delle
Digital Scholarly Editions'®, edizioni accademiche che rispettano i criteri
dichiarati per la trascrizione rigorosa di un’opera del Cinquecento italiano,
nettamente distinte dalle edizioni improvvisate amatoriali, imprecise e
prive di metadati che si affastellano disordinatamente in rete. Per questo,
riteniamo che al lavoro editoriale per queste edizioni sia dovuto il giusto
riconoscimento accademico.

Abbiamo quindi preteso il riconoscimento di queste Edizioni Scien-
tifiche Digitali come «prodotti della ricerca» con la stessa dignita dei libri
a stampa; abbiamo voluto, cio¢, ottenere un codice ISBN, affinché il la-

15 Cogliamo I'occasione per ringraziare le biblioteche che appoggiano il nostro progetto, in particolare
la Biblioteca Nacional de Espafia di Madrid, la direttrice Ana Santos Aramburo e le dottoresse Adelaida
Caro Martin e Marta Vizcaino Ruiz del Departamento de Manuscritos, Incunables y Raros, che ci hanno
seguito con competenza ed entusiasmo.

16 Riguardo alle DSE, si veda Sahle (2016), Pierazzo e Mancinelli (2020), Rosselli del Turco (2023).
L'associazione Digital Humanities im deutschsprachigen Raum ha redatto il Manifest fiir digitale Editionen, in
traduzione italiana «Manifesto» 2022.
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voro svolto potesse essere riconosciuto a livello scientifico nazionale e in-
ternazionale. Tuttavia, non ¢ stato facile far riconoscere le nostre edizioni
e il nostro Database bibliografico, perché gli standard dell’'ISO (Interna-
tional Organization for Standardization) non offrono soluzioni adatte per
la registrazione di una bibliografia elettronica scientifica in rete, e nem-
meno per una Digital Scholarly Edition, che viene considerata semplice-
mente alla stregua di un libro elettronico. Sono previsti infatti solo due
formati: quello cartaceo e quello digitale poveramente inteso, come PDF
o e-book. Quindi, per ora, abbiamo dovuto accontentarci di registrare gli
e-book, che costituiscono un prodotto secondario e collaterale delle Edi-
zioni digitali interattive e si riducono a un’edizione elettronica chiusa e
scaricabile. Ci rendiamo conto delle difficolta di aggiornamento della re-
golamentazione al momento di attribuire un valore a un prodotto fluido,
ma ¢ un peccato che non si possa registrare 'edizione nella sua interezza
che, in questa segmentazione in libri elettronici, va frantumata e dispersa.

ProGeTTO
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Figura 12: Le sei parti dello Sferamundi di Grecia nella Biblioteca Digitale.
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In conclusione, la piattaforma offre in accesso aperto un prodotto
triplo, rivolto a diversi tipi di utenti:

1. Nella Biblioteca digitale del Progetto Mambrino, 1 ricercatori potranno
trovare I'insieme completo delle informazioni sulle opere: il database bi-
bliografico, le edizioni e 'apparato di riferimento semantico (riassunti e
indici).

2. Gli specialisti potranno accedere alle edizioni pubblicate tramite i
contenuti scatricabili come file XML-TEI e trascrizioni in formato TXT,
che potranno essere riutilizzati per il fext mining e per gli studi quantitativi.
Per i suoi scopi, il Progetto Mambrino ha marcato solo dati metatestuali e
narrativi, lasciando il testo il pit possibile pulito e neutro. La possibilita di
scaricare i file in formato testo e XML-TEI permette di annotare i testi in
base alle proprie esigenze, ad esempio tramite la marcatura di aspetti lin-
guistici o di cultura materiale'’.

3. Al di 1a del mondo accademico, I'intento del progetto ¢ anche di-
vulgativo: una fascia piu ampia di utenti non specialisti, come studenti o
lettori interessati, avra accesso alla piattaforma da cui potra scaricare gra-
tuitamente gli e-book da poter leggere off/ine con agio (Bazzaco, 2025).

Interoperabilita e sostenibilita

La Biblioteca Digitale ¢ stata progettata secondo criteri di interope-
rabilita dei dati, per poter integrare il lavoro non solo con il metamotore
del dominio Mapping Chivalry, che accomuna i quattro portali sviluppati dai
gruppi di ricerca, ma anche con aggregatori piu ampi, come Red Aracne
Nodus ed Europeana'®. Questi metamotori di ricerca associano progetti si-
mili in un’unica piattaforma per ottimizzare il reperimento dei dati e con-
sentono lo scambio immediato di informazioni fra loro. Grazie alla

711 portale infatti include un pulsante di Download, che consente all’utente di scaricare e consultare in
locale un file compresso contenente i documenti XML-TEI del testo e dell'abstract, la versione e-book
dell’opera e un file TXT a disposizione degli utenti per elaborazioni successive.

18 Red Aracne Nodus ¢ una rete che coordina diversi progetti nel campo della letteratura ispanica e offre
un’interfaccia comune che riunisce i database e le biblioteche digitali dei gruppi partecipanti, fungendo
da punto di incontro collaborativo tra le loro risorse digitali. Si veda Pena Sueiro y Saavedra Places
(2019); Collantes Sanchez (2023).
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migrazione dei contenuti nel formato Linked Open Data e all’adattamento
dei metadati al protocollo di distribuzione internazionale OAI-PMH, la
Biblioteca digitale del Progetto Mambrino sara in grado di alimentare la
ricerca in altri campi di studio. La condivisione dei dati online con i prin-
cipali aggregatori europei inoltre offre una garanzia di sostenibilita futura.
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Figural3: Esempio di e-book accessibile dello Sferamundi di Grecia. Prima parte.

La sostenibilita nel tempo ¢ il problema di molti progetti digitali che
rischiano di divenire obsoleti e inaccessibili a causa della scarsita di finan-
ziamenti. Grazie al sostegno offerto finora dal Dipartimento, si spera che
il Progetto Mambrino abbia lunga vita. Tuttavia, affinché il nostro corpus
possa trovare altre vie di lettura, il progetto si ¢ dotato di una collana di
edizioni cartacee pensate per durare nelle biblioteche e per raggiungere
utenti di tipo tradizionale, edizioni forse preziose in luoghi e tempi in cui
non sia possibile 'accesso a Internet'. La collana, intitolata Spagnole roman-
zerie, edita da Ledizioni di Milano, pubblichera due o tre volumi all’anno,

19 In sostanza, stiamo procedendo in una direzione opposta alla maggioranza delle edizioni digitali che
si trovano in rete: mentre la maggior parte di esse ha origine da precedenti edizioni cartacee, il Progetto
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iniziando dalla serie di Amadis. Le prime due parti dello Sferamundi ve-
dranno la luce nel 2025.

La biblioteca digitale come cantiere aperto

Bisogna ammettere che in questo momento la Biblioteca Digitale con
1 suoi elementi satelliti ¢ un cantiere aperto: la dimensione del progetto ¢
tale che il tronco centrale della Biblioteca digitale non puo che essere esito
di un lavoro di molti anni. Certi risultati mancano ancora di rifiniture, altri
compaiono in una versione sperimentale, che va messa alla prova per ve-
rificarne accuratezza e coerenza. Cio si scontra, evidentemente, con le pre-
tese di rigore scientifico: non ¢ corretto mettere in mostra 'edizione di un
testo fintanto che non la si ritiene al di sopra di una soglia dignitosa di
revisione e limatura. Tuttavia, la pubblicazione o7 /ine rende sempre possi-
bili modifiche e aggiornamenti ed, essendo il progetto costituito da tante
parti integrate fra diloro, non ci ¢ sembrato semplice né utile rimandarne
la pubblicazione e si ¢ scelta piuttosto una politica di apertura, anche a
costo di svelare le impalcature del cantiere.

Nel momento in cui scrivo non tutte le parti dello Sferamundi di Grecia
hanno raggiunto il livello di revisione finale auspicato. D’altro canto, met-
tere a disposizione una lettura parziale del romanzo non aveva senso; per-
cio, abbiamo deciso di caricare tutta opera, anche se ancora in fase di
revisione, per offrire 'accesso dell'intero romanzo al gruppo di lavoro e
agli utenti esterni, perché si potesse verificarne la coerenza e segnalare
eventuali sfasature o errori. Una biblioteca, anche digitale, ¢ uno scaffale
dilibri, il cui nucleo centrale sono le edizioni. Questo tipo di pubblicazione
rientra nell’ideale dell’edizione collaborativa ad accesso aperto. Riteniamo
che mettere a disposizione del pubblico una risorsa gpen access sia un com-
portamento sano € virtuoso in una comunita scientifica curiosa e ben di-
sposta, pur con tutti 1 rischi del caso.

Mambrino crea edizioni che nascono digitali (born digital). Invece di pubblicare prima il libro cartaceo e
poi a versione web, per il Progetto Mambrino I'edizione cartacea rappresenta un prodotto secondario
dell’edizione digitale, atta a garantirne doppiamente la sostenibilita e la durata nel tempo.
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Per esempio, puo sembrare bizzarra la scelta dello Sferamundi di Grecia
come testo pilota, ma abbiamo scelto consapevolmente di pubblicare in-
nanzitutto il libro tredicesimo, lo Sferamundz, romanzo monumentale com-
posto dai sei volumi che concludono la serie di Amadis italiana. Siamo
consapevoli che, per comprendere appieno questo romanzo, bisogne-
rebbe conoscere gli antefatti narrati nei dodici libri di Awmadis precedent,
da Amadis di Ganla a Amadis di Grecia o ai vari libri di Florisello, fino al libro
dodicesimo di Silves della Selva. Queste informazioni pero si trovano nel
Repertorio di Amadis, dove si possono consultare gli argomenti di tutti i ro-
manzi assieme all'indice onomastico dei personaggi.

Insomma, abbiamo voluto iniziare dallo Sferamundi perché rappre-
senta un fondamentale anello di congiunzione nella serie ispano-italiana e
in una prospettiva europea, ed ¢ quindi 'opera da far conoscere per prima.
Effettivamente, queste opere ebbero un successo impressionante in tutta
Europa, a cominciare dalla Francia e dalla Germania, fino all’Inghilterra e
alle Fiandre. Le sei parti del libro tredicesimo furono tradotte in francese
senza badare all’autore e alla lingua originale: gli editori francesi tradussero
1 dodict libri di Amadis de Ganla e poi continuarono a pubblicare la serie,
con la conseguenza che in Francia il ciclo arrivo a comprendere venticin-
que volumi, a cui si aggiunsero altre tre continuazioni in lingua tedesca
(Neri, 2020).

Intendiamo pubblicare anche gli altri supplementi alla serie spagnola
di Amadis e lo stesso si fara per la serie di Palmerino, cominciando dal primo
libro originale di Roseo, il Flor#r*’. Tutte queste opere potranno essere
sistemate sullo scaffale della Biblioteca digitale, che non ha limiti di spazio
né problemi di peso. Grazie alla capacita dei server del Dipartimento, che
garantiranno la sopravvivenza di tutto il portale di Mapping Chivalry per
alcuni anni, lo scaffale potra contenere molti altri libri e si potranno creare
altre risorse e strumenti nel tempo.

2011 Flortir sara il primo dei romanzi pubblicati nel contesto del progetto di ricerca PRIN 2022 diretto
da Federica Zoppi; spalNice: Spanish Cultural Models in Early Modern Venice (the development and circulation of
Spanish literature and langnage in 16th-171th century Italy (202297ATKC). Federica Zoppi ¢ anche responsabile
dell’unita di ricerca dell’Universita di Verona per il Progetto PRIN PNRR The digital catalogue of Spanish
epic chivalric poems of the 16th and 17th centuries: texts, paratexts and socio-literary networks (an interdisciplicary
approach) (P2022HCHFER).
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Le Digital Humanities nella ricerca filologica

Vorrei qui spezzare una lancia in favore delle Digital Humanities, che
non solo offrono notevoli possibilita per la ricerca e la divulgazione, ma
costringono gli studiosi a riordinare le informazioni con rigore e a forma-
lizzarle in modo corretto e univoco in dati e metadati, secondo standards
condivisi a livello internazionale. Fin dalla gestazione del primo sito web
nel 2013, 1 ricercatori del Progetto Mambrino si sono resi conto che caricare
1dati in rete permetteva di essere immediatamente visibili in tutto il mondo
e avere quindi dei riscontri, intessere dei rapporti, a volte ricevere dei sug-
gerimenti preziosi che, per esempio, ci hanno rivelato ’esistenza di esem-
plari sconosciuti in biblioteche non ancora esplorate (Neri, 2010, 2017,
Crescini, 2020). Inoltre, 'attenzione a mantenere il sito aggiornato e com-
prensibile obbligava a un continuo lavoro di riordino e verifica dei dati,
pur nella consapevolezza che il lavoro non avrebbe mai potuto conside-
rarsi compiuto; infine, permetteva di possedere un vasto archivio pronta-
mente consultabile anche dagli stessi membri del gruppo. Insomma,
mantenere un database digitale ¢ un servizio che si rivolge all’esterno, ma
anche all’interno del progetto. L’impegno gravoso di mantenere il sito co-
stantemente aggiornato, che deve molto alla acribia e costanza di Stefano
Neri, ¢ ricompensato e comporta dei vantaggi: conferisce alla ricerca un
respiro e una sicurezza superiori al supporto cartaceo.

11 finanziamento al PRIN Mapping Chivalry ha permesso di contrattare
l'azienda informatica Net7 di Pisa, che ¢ stata in grado di realizzare il por-
tale che il Progetto Mambrino aveva immaginato. Infatti, i nessi che la mac-
china riesce a creare non sono altro che i nessi che I'intuizione suggeriva
come possibili e utili alla ricerca; il dialogo tra i ricercatori e gli informatici
non ha fatto altro che renderli espliciti. Grazie alla dimestichezza di Ste-
tano Bazzaco con I'informatica e con i programmi di riconoscimento dei
caratteri, P'uso della piattaforma Transkribus ha consentito di adottare un
metodo di trascrizione semiautomatica collaborativa che semplifica il la-
voro: da soddisfazione vedere come, in un ambiente digitale, le innova-
zioni del machine learning sono state usate in modo sistematico e proficuo e
constatare che le ambizioni possano divenire realta. La tecnologia non so-
stituisce il lavoro umano ma, come ¢ sempre stato, ne riduce i tempi e la
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fatica. Sono gli studiosi che devono operare le scelte che permettono di
dare istruzioni univoche al programma; quindi, ¢ necessario il tempo di
immaginare, meditare, capire, discutere e accordarsi per giungere alle scelte
migliori. B necessaria una doppia competenza, umanistica e informatica, e
una notevole pazienza e capacita di dialogo. Questo ¢ il tempo umano
necessario perché la macchina proceda, poi, in modo spedito e utile.

In conclusione, pubblicare le opere del Progetto Mambrino in una Bi-
blioteca Digitale su un portale web ¢ la soluzione piu appropriata, perché
permette di ottimizzare la ricerca su un corpus cosi vasto e di ridurre i costi
di pubblicazione. Permette inoltre di integrare piu edizioni digitali di ro-
manzi in un unico spazio di consultazione, in modo che un’interrogazione
trasversale e incrociata possa rivelare immediatamente continuita o diffe-
renze e individuare ricorrenze di personaggi, luoghi e avventure all’interno
dell'intero mondo narrativo. Infine, nel web si gode il vantaggio di pubbli-
care libri facilmente accessibili alla comunita internazionale a una velocita
che fino a poco tempo fa era inimmaginabile.

Con 1 successivi progressi, lo iato tra 1 desideri e la realta si riduce,
ma resta anche incolmabile, perché nuovi obiettivi, prima impensati, ap-
paiono raggiungibili. Insomma, il Progetto Mambrino resta un progetto di
ricerca di lunga durata e, in prospettiva, i ricercatori piu giovani creeranno
altre interazioni e collaborazioni.

Epilogo

In conclusione, vorrei accennare a una riflessione sull’utilita scienti-
fica dello studio dei romanzi cavallereschi spagnoli che, in un contesto
euristico ampio, possono contribuire allo studio diacronico delle forme e
delle tecniche narrative del romanzo e al dibattito sulla natura e sullo sta-
tuto della finzione (Bognolo, 2023b).

Credo che sia indispensabile inquadrare la ricerca in una cornice di
senso piu vasta, che riguarda un campo di studi letterari piu aperto e glo-
bale della sola ispanistica, e questo su due fronti: lo studio della narrativa
e lo studio della finzione. Narrativa e finzione, pur spesso accomunate,
non sono la stessa cosa. I romanzi cavallereschi si sono sviluppati in un
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momento storico in cui tra questi due concetti avveniva una saldatura, e
hanno rappresentato la narrativa di finzione per eccellenza, fonte di entu-
siasmi e soggetta ad anatemi. Come allora, anche oggi, la narrativa e la
tinzione sono divenuti un campo di battaglia teorico e ideologico nella
discussione scientifica internazionale (Lavocat, 2021). La nostra ricerca
puo contribuire ad affrontare due questioni attualissime: riprendendo il
filo della narratologia classica, puo indagare i contenuti, le strutture e le
tecniche narrative che si crearono ben prima del cosiddetto «romanzo mo-
derno»?!; allo stesso tempo, puo riflettere sulle forme assunte dai romanzi
premoderni in quanto universi di finzione, in grado di porre problemi sul
rapporto tra il vero e il falso prima dell’avvento del realismo del dicianno-
vesimo secolo.

Da un lato, negli studi sulla narrativa, ¢ cruciale elaborare una teoria
che renda conto di narrazioni esistenti lungo una durata maggiore rispetto
al breve periodo della grande letteratura realista occidentale, senza cio¢
pretendere di adattare Cervantes, né tanto meno i libri di cavalleria, a letto
di Procuste ottocentesco. Per un corpus che offre una campionatura straor-
dinaria finora trascurata come i /bros de caballerias, ¢ necessario postulare
una poetica discontinua e diversa da quella moderna. Per una visione 1i-
gorosa del romanzo, in senso morfologico e storico, st deve studiare seria-
mente il paradigma che precede la formazione del romanzo realista, assai
distante dalla pretesa classicista di verosimiglianza aristotelica e dalle con-
venzioni che ne sono derivate, che per tanto tempo la critica ha privile-
giato, arrivando a farcele sentire come naturali, al culmine di un processo
teleologico di dubbia fondatezza.

2! La narratologia classica indagava le convenzioni delle tecniche narrative, del punto di vista, della voce
(Bremond, Todorov, Genette) nonché delle strutture del racconto come archetipo di lunga durata, data
I'indubbia continuita tra le narrazioni folcloriche, il romance e il romanzo popolare (Propp, Frye). Sebbene
la posizione dello scrittore e del pubblico mutino nei diversi contesti storico-culturali, alcune strutture
narrative permangono inalterate, tanto che le troviamo ancora alla base delle sceneggiature di base di
Hollywood (Vogler, 2010). Interessano inoltre i meccanismi della trama (Brooks, 1995), della suspense
(Calabrese, 2016), le trappole al lettore fatte di dilazioni e accelerazioni, interruzioni e riprese, fino a
comprendere i fenomeni della serialita (Meneghelli, 2018 e Gutiérrez Trapaga, 2017).

(O8]
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Nellaltro senso, si possono studiare i romanzi cavallereschi di questa
tradizione in quanto universi di finzione, «finzione pura»*. Su presupposti
scientifici diversi dalla narratologia classica, un orizzonte di ricerca recente
¢ stato aperto dalla teoria dei mondi possibili, dove al concetto di plo? si
sostituisce quello di wor/d. Proptio da questo punto di vista, il personaggio
di don Chisciotte interpreta perfettamente il rapporto di empatia e di iden-
tificazione tra lettore e personaggio, teorizzato oggi, alla luce degli studi
sulla realta virtuale, sui metaversi e sui videogiochi, con il concetto di im-
metsione (Meneghelli, 2013, 196, Lavocat, 2021)*. Gli studi sui libri di
cavalleria intercettano insomma sia gli interessi della narratologia di vec-
chio stampo, sia quelli del cognitivismo di ultima generazione. Entrambi
questi paradigmi esplicativi pongono domande a cui gli studi sui romanzi
cavallereschi possono offrire una palestra di esercitazione e una risposta.

Gia nel XVI e XVII secolo, il successo dei /Zbros de caballerias metteva
sul tappeto problemi di ordine narratologico e ontologico, con le ricadute
ideologiche e sociali che la democratizzazione della lettura generava. Pro-
prio sulla scorta della sua esperienza di lettore cavalleresco, Cervantes ¢
riuscito a porre la questione dei mondi immaginari d’amore e d’avventura,
e della loro somiglianza o diversita da quelli reali (la semantica dei mondi
possibili: Meneghelli, 2013) e ha reso evidente il paradosso dell'infrazione
e della rottura det limiti tra i due mondi. Cio che Cervantes ha messo in
discussione con gli svarioni di don Chisciotte ¢ proprio la frontiera tra
fatto e finzione (Lavocat, 2021, Castellana, 2021) sia oltrepassandola, sia
irridendola, ma anche, al contrario, mettendola in risalto con tutti i suoi
giochi metafinzionali, a partire dalla sfilza di narratori inattendibili. In-
somma, ripensato oggi, Cervantes non solo imita e parodizza le macro e
microstrutture dei libri di cavalleria, ma solleva anche problemi sui mondi

22 Si tratta della definizione di Mario Vargas Ilosa ripresa da Rico (1990). 11 realismo magico americano
ha certamente un debito con i Zbros de caballerias, considerati come precursori dello straniamento indotto
dal real maravilloso 1atino-americano (Gabriel Garefa Marquez, Cien arios de soledad, 1967).

23 Le teorie cognitiviste indagano i fenomeni della simulazione, dell’immersione, dell’empatia. L.a no-
zione di immersione ¢ stata introdotta da Herman (Calabrese, 2012). Potrebbero essere indagate con
approcci contemporanei alcune questioni lungamente dibattute dagli studiosi dei libti di cavalleria, sia
riguardo all’aspetto edonistico della letteratura d’evasione e del nuovo mercato del libro stampato, sia
alle preoccupazioni di moralisti e censori: insomma la sindrome di don Chisciotte.
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di finzione simili a quelli posti recentemente da film come Matrix®.
Quindi, come sostiene Lavocat, interrogare la finzione a partire da un cor-
pus medievale o rinascimentale presenta un grandissimo interesse euristico
(Lavocat, 2021, 20-24).

Infine, approfondire lo studio dei romanzi cavallereschi spagnoli
(nonché italiani ed europei) puo contribuire ad allargare il campo degli
studi sul romanzo e, in particolare, puo arricchire il corpus delle famiglie di
forme romanzesche su cui Franco Moretti ha fondato le sue importanti
indagini sperimentali di morfologia storica. I.’archivio su cui il suo labora-
torio ha lavorato ¢ limitato, per lo pit anglofono e moderno, datato a par-
tire dal XVIII secolo (Moretti, 2005, 2019, 2020, 2022)*. Invece, come
mostra anche Guido Mazzoni nel suo notevole saggio su Teoria del romanzo
(2011), il romanzo spagnolo ha avuto un ruolo tutt’altro che minore nel
momento dell’ascesa del romanzo europeo fin dal XVI e XVII secolo, ben
prima delle date usualmente considerate dagli storici del genere romanze-
sco. Delle due soglie temporali segnalate da Mazzoni (2011, 73-106) ci in-
teressa la prima, quella del 1550, quando, sul’onda della diffusione delle
traduzioni indotta dalla invenzione di Gutenberg, si affaccia alla modernita
il primo corpus romanzesco, costituito da intere famiglie di romanzi, come
il romanzo cavalleresco-cortese, il romanzo greco, il romanzo pastorale, il
romanzo epistolare sentimentale, il romanzo picaresco e la novella rinasci-
mentale; e ci interessa, in negativo, la seconda, quella del 1670, quando la
Lettre sur l'origine des romans di Daniel Huet atfossa il romance barocco e inau-
gura ’epoca della nouvelle della vita privata. Questi cambiamenti storici pot-
teranno nel XIX secolo alla dicotomia tra romance (storie avventurose e
improbabili di amori e avventure di personaggi eccezionali) e nove/ (stotie
di vita ordinaria e di passioni di persone comuni) (Mazzoni, 2011, 97-1006).

24 Basta ricordare i problemi posti dalla figura del narratore onnisciente, il continuo uso della metalessi
e della metanarrativita, ’evidente inconsistenza e trasgressivita della temporalita del romanzo, e soprat-
tutto la lunga, variabile e paradossale catena di istanze narrative che danno vita al mondo narrato con la
‘voce’ e lo illuminano con lo ‘sguardo’. Sui mondi possibili nel Don Chisciotte si veda Segre (2000) e si
confronti I'analoga nozione di regioni dell’immaginazione di Martinez Bonati (1995). Sul fatto che molti
di questi problemi fossero gia tematizzati nei libri di cavalleria stanno insistendo Marin Pina (2011) e
Gutiérrez Trapaga (2017).

%5 Si vedano anche i saggi raccolti in Critica sperimentale 2021.
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Franco Moretti ha cercato di visualizzare attraverso grafici, carte e
alberi, «quanto sia sterminato e anche in gran parte inesplorato il campo
letterario» (2005, 5). Nonostante i limiti metodologici piu tardi riconosciuti
e 1 ripensamenti davanti agli esiti poco lusinghieri di certa ricerca sulle d-
gital humanities (Moretti, 2019), la sua ambizione ¢ legittima: guardare la
letteratura come sistema piuttosto che come canone fa emergere una storia
letteraria pit sorprendente e piu ricca, dove cadono le barriere tra alto e
basso, tra capolavoro e archivio, tra best seller perduti e opere eccellenti
ormai considerate classici irrinunciabili.

Pubblicare e mettere in rete il corpus spagnolo e i romanzi italiani che
ne derivano contribuisce ad andare oltre a quell’1% dei romanzi che com-
pongono il canone e ad intravedere un campo letterario piu vasto nel suo
complesso®. Non si potra mai arrivare a un quadro completo, che coinci-
derebbe con la folle mappa dell'impero di borgesiana memoria, ma si potra
arricchire I'idea che abbiamo del campo letterario e rendere piu adeguato
'archivio digitalizzato che possediamo. Finché il vasto corpus dei romanzi
cavallereschi spagnoli non sara disponibile in rete alla pari del corpus in lin-
gua inglese, il campione scelto sara sempre parziale, e al «cespuglion del
sistema-romanzo manchera un ramo fondamentale. I1 99% sommerso, di
cul parla Moretti, comprende ben di pit del romanzo anglofono. Gli ispa-
nisti possono dare una mano affinché, con parole sue, questo campo let-
terario, di cui ben poco ancora sappiamo, ci impartisca la sua «doppia
lezione, di umilta ed euforia per quanto resta ancora da fare (moltissimo)»

(Moretti, 2005, 5).

26 Nel capitolo Reconstructing the literary field che fa da interessante introduzione metodologica al suo libro,
Margaret Cohen chiama questo insieme «quel grande non-letto» («the great unread», 1999, 23). Anche
Cohen (1999, 6) auspica la costituzione di un archivio che tenga memoria dei generi dimenticati, con
riferimento a Moretti: «I'he books we now remember are only a fraction of the literary past, as Franco
Moretti observes in recent important work on how the literary archive might provide crucial raw mate-
rial for the renewal of literary history». Sulla scarsa considerazione del romanzo spagnolo medievale ¢
sempre fondamentale il saggio di Deyermond (1975). Anche per i generi letterari si tratta comunque di
una questione di egemonia. Sulle differenze nei sistemi letterari spagnolo e italiano dell’epoca, che de-
terminano la diversita di ricezione e di scambio letterario, si veda Bognolo (2017c).
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Ariosto, Cervantes: se anche I'accostamento tra i due nomi della
prima coppia che compare nel sottotitolo di questo saggio venisse propo-
sto in tal forma, con una virgola, nessuno sentirebbe la necessita di una
riflessione introduttiva su «che cosa consente di pensare insieme» (Ginz-
burg, 2018, 11) 'uno e l'altro, secondo il modello con cui qualche anno fa
Carlo Ginzburg ha pensato di sostenere 'accostamento non scontato —ma
che per lui finisce per avere «qualcosa di incontrovertibile» (Pedulla, 2018,
18)— tra Machiavelli e Pascal spiegando nel segno della «teologia politica»
(Ginzburg, 2018, 11)!, e della possibilita di cogliere un rapporto di «con-
giunzione» e al tempo stesso di «disgiunzione» (7bid.), 'associazione pro-
dotta dalla virgola del sottotitolo di un libro come Nondimanco (Machiavells,
Pascal, per 'appunto: cfr. Ginzburg, 2018). Per accostare Ariosto e Cet-
vantes, del resto, basterebbe la versione «piu esplicita», «piu letterale» e
«restrittivay di relazione intertestuale, quella che si manifesta nella «pre-
senza effettiva di un testo in un altro» (Genette, 1997, 4), e cioc¢ la cita-
zione, come ha opportunamente fatto notare chi ha ricordato 1 «diretti ri-
terimenti del capolavoro spagnolo all’illustre predecessore» (Ferroni, 2008,
419) a partire dai due che si collocano sulle «soglie» (Genette, 1989) del
testo, all’inizio e alla fine dell’edizione del 1605: il sonetto che nientemeno
che Orlando furioso avrebbe inviato al protagonista del romanzo per sot-
tolineare la somiglianza con lui, e la citazione del verso «Forse altri cantera
con miglior plettro» (Orlando furioso XXX 16, 8) che si legge, in italiano,
subito prima della parola «FINIS» (cfr. Ferroni, 2017, ma gia Selig 1976-
1977)%

Qualcosa di analogo si puo dire per la seconda coppia del sottotitolo
di questo articolo, quella formata da Hegel e da Auerbach. Per quanto il

! In realta, pit che sulla teologia politica, secondo Pedulla (2018, 58) il rapporto tra Machiavelli e Pascal
sarebbe da spiegare piuttosto con la «familiarita» di entrambi «con i principi fondamentali del diritto
romano e della giurisprudenza, anche come sistema di norme e deroghe». 1l rilievo ¢ parte di una piu
ampia discussione delle proposte formulate da Ginzburg; oltre a quelle di Pedulla, si vedano le critiche
alla lettura di Machiavelli offerta da Ginzburg di Fenzi (2021) e di Confalonieri (2023).

2 Sui rapporti tra Ariosto e Cervantes la bibliografia ¢ molto ampia. Oltre alle sintetiche osservazioni di
Ferroni (2008, pp. 418-423) e ai due articoli citati a testo, cfr. Chevalier (1966), Hart (1989), Ruffinatto
(2002), MacPhail (2007), Gintert (2008), Mufiiz Mufiiz (2008), Stierle (2014), Farmer (2018) e Petricca
(2021).
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nome di Hegel si trovi citato non piu di due volte nel corso di Mimesis,
Auerbach richiama un’espressione precisa che Hegel impiega a proposito
della Commedia dantesca — quella di «esistenza immutabile» in cui Dante
immerge’ «l mondo dell’agire e del patire umano, anzi delle gesta e dei
destini individuali» (Hegel, 1967, 1235) — e aggiunge che la frase proviene
da «una delle piu belle pagine che siano mai state scritte su Dante» (Auer-
bach, 1956, 1, 207)*. Un tale esibito entusiasmo sarebbe sufficiente a far
immaginare un rapporto piu profondo di quello che il semplice numero
delle occorrenze lascia intendere, ma a chiarire quanto «influsso» di Hegel
fosse stato determinante per l'intero racconto di Mimesis e non soltanto
per il capitolo su Farinata e Cavalcante o per un libro come Dante poeta del
mondo terreno (cfr. Auerbach, 1963, 1-161)° sarebbe stato lo stesso Auerbach
in un passo diventato ormai celebre di un intervento altrettanto famoso
uscito nel 1953 e piu volte pubblicato in traduzione italiana, Epilegomena a
“Mimesis’®: in quel brano, soffermandosi sul fatto che «Mimesis cerca di
abbracciare tutta 'Europa ma ¢, non soltanto a motivo della lingua, un
libro tedesco», Auerbach avrebbe descritto il libro come «non [...] colloca-
bile in nessun’altra tradizione fuorché in quella del Romanticismo tedesco
e di Hegel», e riconosciuto che Mimesis «non sarebbe mai stato scritto senza
gli influssi [...] recepiti in gioventu in Germania» (Auerbach, 2022, 89)".
Draltra parte, proprio questo dichiarato influsso legittima la scelta di
affiancare le due coppie del sottotitolo. Nell’Estetica di Hegel, in fondo,

3 Su questo verbo — hineinsenken in tedesco, tradotto in italiano come «immettere» nell’ Eszetica di Hegel
e, piu correttamente, come «immergere» in Mimesis di Auerbach — e sulla particolare concezione di ‘rea-
lismo’ che sottende in Auerbach proprio per effetto della pagina di Hegel, cfr. Rivoletti, 2021 e 2025.

4 Per un’analisi di questa pagina e piu in generale del rapporto che presuppone tra Auerbach e Hegel,
cfr. Tine, 2013, pp. 253-259. Sull’importanza di Hegel per il disegno di Mimesis, cfr. inoltre Zakai (2015)
e Mazzoni (2022).

5 Per il riconoscimento del fatto che la pagina di Hegel poc’anzi richiamata fosse stata «la base» dello
studio «sul realismo di Dante pubblicato nel 1929» si veda Auerbach, 1956, vol. I, p. 210 (il 1929, natu-
ralmente, ¢ 'anno dell’edizione tedesca di un volume che solo molto piu tardi sarebbe uscito in tradu-
zione italiana).

¢ Cito il saggio da Auerbach, 2022, 73-92, ma il testo era gia stato pubblicato in Auerbach, 2007, 183-
198 e prima ancora in Auerbach, 1970.

7 Su questo passo e sul suo significato alla luce della filosofia della storia di Mimesis, cfr. Mazzoni, 2022,
31-41.
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Auerbach non poté che incontrare accostati i nomi di Ariosto e Cervantes
(ctr. Stierle, 2022), viste sia le occasioni in cui si tratta insieme dell’uno e
dell’altro che soprattutto la funzione congiuntamente assegnata a entrambi
di portare alla «piu adeguata rappresentazione» (Hegel, 1967, 661) il pro-
cesso indicato come «dissoluzione della cavallerian (7bid.): «nel declino del
Medioevo» — epoca di transizione che Hegel non chiamava ancora ‘Rina-
scimento’, in mancanza di una parola che solo dopo la sua morte arrivo in
Germania dalla Francia (cfr. Stietle, 1996), ma che resta di passaggio tra
Medioevo e modernita —, «Ariosto e Cervantes incominciarono a volgersi
contro la cavalleria» (Hegel, 1967, 676), mostrando come l«arbitrio o illu-
sione nei confronti dei disegni, dei progetti e delle imprese» finisca per
risolversi in «un mondo comico di eventi e destini» (ivi, 661). Certo, stabi-
lita questa posizione comune per il Furioso e 11 Quijote, Hegel individua tra
1 due casi differenze non meno importanti: Ariosto si volgerebbe al «lato
favoloso delle avventure» mentre Cervantes a quello «romanzesco» (ivi,
662), e insomma 'uno lascerebbe il fantastico a dissolversi «scherzosa-
mente in sé stesso» laddove I’altro, che «ha gia la cavalleria dietro di sé
come un passato», potrebbe entrare «nella prosa reale e nella vita pre-
sentey, anche se solo come «immaginazione isolata e assurdita fantastica»
(ivi, 1239)%; in ogni caso, alla luce del rapporto tra le due coppie — Ariosto
e Cervantes, Hegel e Auerbach —, queste celeberrime osservazioni, unite
al riconoscimento da parte di Auerbach del ruolo che Hegel esercito sulla
sua formazione, sembrerebbero suggerire come direzione di ricerca possi-
bile quella di verificare gli effetti che la lettura dell’ Eszetica o 1a conoscenza
dei testi hegeliani produssero sulle analisi del Furioso e del Quijote che lo
stesso Auerbach offri.

Si sa, pero, che questo ¢ il punto in cui bisogna rilevare qualche anello
mancante in una catena apparentemente fin troppo consequenziale. Del

8 Varie riformulazioni di questo giudizio si trovano nella critica successiva, talora senza che si senta piu
il bisogno di risalire all’Estetica. Guillén (1992, 36), per esempio, ricordava come Francisco Marquez
Villanueva (1973, 331) avesse messo «molto opportunamente i puntini sulle i» scrivendo che «Ariosto si
perde intenzionalmente nella leggenda, mentre don Chisciotte, che ha la leggenda nel centro dell’anima,
si perde in un mondo reale», osservazione dietro cui ¢ facilmente riconoscibile 'impostazione di Hegel.
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Furioso, infatti, Auerbach scrisse pochissimo, tanto che, se si vogliono met-
tere alla prova sul poema la teotia (magari intesa come «teotia nascosta»)’
di Auerbach o gli strumenti di lettura che si possono ricavare da Mimesis e
dai suoi altri lavori, occorre prendersi il rischio di immaginare e articolare
cio che Auerbach avrebbe detto di un testo su cui ha pressoché taciuto
(cfr. Rivoletti, 2023; Confalonieri, 2025)!"; al Quijote, invece, ¢ trivolto un
apposito capitolo di Mimesis, ma si tratta di un capitolo dalla storia noto-
riamente singolare: non tanto o non soltanto perché, assente dall’edizione
originale tedesca, il saggio Duleinea incantata fu aggiunto (e di li sempre
mantenuto) per la prima traduzione dell’opera, quella messicana del
1950", quanto piuttosto per il fatto che Auerbach vi avrebbe confessato
di ritenere «insoddisfacente» per I'«nterpretazione della mira artistica del
Cervantes» (Auerbach, 1956, II, 104) la «spiegazione sociologica e psico-
logica» che lui stesso aveva presentato «in un passo precedente» (zbid.) di

9 Con l’espressione di «teoria nascosta» alludo al titolo di un convegno organizzato da Daniele Guastini,
Christian Rivoletti e Paolo Tortonese che si ¢ tenuto dall’8 all’11 luglio 2024 presso il Centro italo-
tedesco per il dialogo europeo di Villa Vigoni a Menaggio (Como), Erich Auerbach: eine synoptische Perspek-
tive zur “verborgenen” Theorie | Erich Anerbach: una prospettiva sinottica sulla teoria “nascosta”. Gli atti del con-
vegno sono pubblicati sulla rivista digitale Polythesis. Filologia, Interpretazione e Teoria della 1etteratura, <
https:/ /rivisteopen.unime.it/index.php/polythesis >.

10 Oltre ai riferimenti contenuti nel capitolo su Cervantes, le sole vere osservazioni sul Furioso sileggono
nel saggio La partenza del cavaliere cortese, dove Auerbach tiene a precisare un’idea che oggi sembra in realta
poco ricevibile, quella secondo cui per Ariosto si dovrebbe parlare di «gesta d’armi» ¢ non di «guerray,
poiché «si tratta di azioni compiute disordinatamente, senza alcun nesso politico» (Auerbach, 1956, 1,
155): per una indiretta ma sostanziale revisione di queste affermazioni, cfr. almeno Maldina (2017), Di
Gesu (2020) e Dalmas (2024). E opportuno segnalare qui come la scarsita delle osservazioni dedicate da
Auerbach ad Ariosto renda poco sostenibile un’ipotesi avanzata da Hart (1989, 11), quella secondo cui
Auerbach si sarebbe rivolto al Qujjote sulla base della modalita con le quali aveva prima letto il Furioso:
dietro la lettura tutto sommato analoga che Auerbach diede del Faurioso e del Quijote — ma vale la pena di
ripeterlo: che avrebbe dato e che nei fatti non diede, visto che al Furioso non rivolse altro che qualche
sporadica considerazione — stava probabilmente 'influenza dell'impostazione di Hegel, un elemento che
Hart non prende in considerazione nel suo libro del 1989, dove Hegel non ¢ mai nominato: detto di tale
lacuna, che oggi ¢ relativamente facile colmare grazie a studi di cui Hart non poteva allora disporre, resta
il fatto che il suo lavoro muove da un’insoddisfazione per la lettura di Cervantes offerta da Auerbach su
cui vari studi successivi, compreso il presente articolo, hanno continuato a riflettere, e affronta il pro-
blema imbastendo un confronto tra Cervantes e Ariosto che rimane tuttora di sicuro interesse.

11 Per queste informazioni di base, all’interno di una bibliografia inevitabilmente molto vasta, cfr. Ca-
stellana, 2009, 68-69 (nonché ivi, 151-152 per alcune sintetiche ma precise osservazioni sulla lettura del
Quijote proposta da Auerbach).
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Mimesis, vale a dire la spiegazione in base alla quale la follia di don Chi-
sciotte sarebbe dovuta a «una fuga da una condizione divenuta insosteni-
bile» (zbid.), quella di ritrovarsi «vittima di un ordinamento sociale entro cui
[Peroe] appartiene a un ceto senza funzione» (ivi, I, 151). Nella nuova let-
tura, questa volta interamente dedicata al Quzjote —la prima interpretazione,
proposta nel capitolo La partenza del cavaliere cortese, veniva comunque la-
sciata inalterata perché «giustificata» (ivi, I, 104) in quel particolare conte-
sto —, Auerbach avrebbe riconosciuto che, per la pazzia del protagonista,
«’opera del Cervantes da soltanto una spiegazione estetica» (¢bid.), e quindi
che «a concezione del romanzo sorge |[...] da una visione comica» (7bid.).
Ne sarebbe derivata un’interpretazione del Quijote come di «un gioco se-
reno», certamente «distinto dalla serenita, altrettanto priva di problemi,
dell’Ariosto, e tuttavia sempre un gioco» (ivi, I, 110): una conclusione che

mostra si 'influenza di Hegel'

— ben avvertibile anche nel distinguere
I'uno dall’altro per la maggiore capacita di Cervantes rispetto ad Ariosto di
inserire «la genuina realta quotidiana» in un «giuoco brillante e innocente
di combinazioni» (ivi, II, 111) —, ma insieme che si sarebbe rivelata insod-
disfacente anche agli occhi di molti espliciti ammiratori di Auerbach,
pronti a riconoscere che quello sul Quiote, proprio perché orientato sullo
statuto unilateralmente comico dell’opera, ¢ uno dei capitoli meno riusciti
di Mimesis, tanto da suscitare, «a lettura finita», la «perplessita» e il «so-
spetto» che «in Cervantes vi sia qualcosa di piu di quanto Auerbach non
veda» (Orlando, 2007, 48).

Per ragioni che forse trascendono lo specifico caso di Cervantes —
I'insoddisfazione verso le letture di Auerbach, o comunque la loro relati-
vamente minore persuasivita, accomunerebbe una serie di autori nei quali
«abbondano componenti scherzose, comiche o ironiche» (Orlando, 2009,
57): insieme a Cervantes, ’elenco include Petronio, Boccaccio, Rabelais,
Moliere, Voltaire —, viene cosi a determinarsi la situazione per cui, per la

12 Sull’influenza di Hegel per il giudizio «pesantemente limitativo» (Castellana, 2009, 151) che Auerbach
da di Cervantes, cfr. Neuschifer (1999), Brandalise (2009), Meneghetti (2009) e Williamson (2018).
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nuova ipotetica coppia formata da Auerbach e Cervantes, un’interpreta-
zione autorevole e comunque acuta produce una certa insoddisfazione. E
questo uno scenario del tutto analogo — lettura autorevole, acuta, eppure
insoddisfacente — a quello che negli ultimi anni ¢ stato descritto per il caso
dell’altra coppia ricavabile dai quattro nomi del sottotitolo una volta asso-
ciati Auerbach e Cervantes: per Hegel lettore di Ariosto, infatti, Christian
Rivoletti ha mostrato come le osservazioni contenute nell’ Eszefica in realta
non siano solo una «sintesi», per quanto «geniale ed efficace», delle «sco-
perte» e delle «ntuizioni» (Rivoletti, 2014, XXI) gia formulate dai critici
romantici (Schiller, Friedrich Schlegel, Schelling), ma implichino una radi-
cale inversione dell’orientamento di quelle precedenti intuizioni prodotta
dalla condanna dell’«errore filosofico» (ivi, 319) che Hegel coglieva
nell'ironia romantica come espressione artistica di una «soggettivita unila-
terale» (Reid, 2007, 46)"°. Si trattava di un errore che per Hegel risaliva alla
filosofia di Fichte, e in particolare al «soggettivismo assoluto» (Rivoletti,
2014, 319) per cui Ido astratto» e «assoluto», appunto, «non incontrava
alcun limite nella realta» (z67d.); di qui discendeva una valutazione della po-
sizione ironica come manifestazione si di un «potere sul mondo oggettivo»
(Reid, 2007, 44), ma di un potere tale da fare del mondo stesso niente di
piu di un’illusione, di una «semplice parvenza» (Hegel, 1967, 76). All'ironia
— e cioe al tratto che, grazie agli stessi critici romantici cui contestava gli
influssi fichtiani, Hegel sarebbe stato in grado di riconoscere come distin-
tivo dell’Orlando furioso — veniva in tal modo assegnata una funzione in
contrasto con la possibilita di vedere proprio in quella caratteristica, e pit
precisamente in cio che Rivoletti (2014) indica come «ronia della fin-
zione», I'insieme di procedimenti che consentono ad Ariosto di rinviare in
maniera costante dal testo alla realta, limite che in una volta contraddistin-
guerebbe la lettura di Hegel e indicherebbe la necessita di superarne le
posizioni per guadagnare un miglior apprezzamento delle specificita te-
stuali del poema di Ariosto.

13 Oltre ai lavori di Rivoletti citati e discussi a testo, su Hegel lettore di Ariosto cfr. Forni (2012) e Pinna
(2019).
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Ora, a fronte di due panorami critici cosi simili per Ariosto e per
Cervantes — entrambi autori i cui testi sono stati oggetto di letture autore-
voli, e che pero oggi non sembrano pienamente soddisfacenti — ci si puo
chiedere se non sia utile comparare, piu che il Furioso e il Quijote, le storie
della ricezione dell’uno e dell’altro. F possibile tentare di farlo muovendo
dalla ricostruzione che, per la ricezione del Furioso e segnatamente dell’«iro-
nia della finzione» che lo caratterizzerebbe, ¢ stata fornita proprio da un
libro come Ariosto e lironia della finzione (Rivoletti, 2014). Stando all’itinera-
rio delineato da Rivoletti, '«ironia della finzione» sarebbe un’effettiva pe-
culiarita del poema di Ariosto, ma una caratteristica prima poco compresa
o rimasta sottaciuta — e cio a causa dell’uso di criteri di lettura inadatti a
valorizzarla, come nel Cinquecento italiano fu il caso delle letture aristote-
liche" — e poi gradualmente riconosciuta per il superamento delle stesse
modalita di interpretazione che avevano impedito di prenderla in adeguata
considerazione. A una fase di «insegretimento» dell’ironia ne sarebbe in-
somma seguita una di «riscoperta» (ivi, XV-XXIII), e alla descrizione di
questo processo sarebbe da riconoscere una «valenza euristica» (ivi, 21)
tale per cui «solo al termine dell'intero lavorox» (7bid.), ripercorsi i modi di
leggere e interpretare I'ironia «attraverso varie epoche e aree culturaliv, sa-
rebbe possibile «illuminare alcuni aspetti del testo del Furioso rimasti pit in
ombra, e di leggerli con occhi diversi» (7bid.). In base a questa imposta-
zione, lo studio della prima fase della ricezione ¢ tutt’altro che inutile —
decisivo, anzi, ¢ dimostrare che cosa in particolare abbia ostacolato la pos-
sibilita di leggere il Furioso in modalita che nel tempo sarebbero parse piu
adatte alla forma che il testo effettivamente presenta —, ma cio non esclude
che anche i lettori cinquecenteschi, sia pure piu vicini al contesto storico-
estetico che fu quello della composizione del poema, abbiano mancato di
vedere qualcosa che nel testo c’¢.

Se dal caso del Furioso si passa a quello del Quijote, e se st lascia Ariosto
e Lironia della finzione per aprire Don Chisciotte dal libro al mito. Quattro secoli di

14 Su questo punto, con particolare riguardo per il caso dell’ironia, cfr. Javitch (2022), e piu in generale
Hempfer (2004) e ancora Javitch (1999). Sul condizionamento che i criteri di lettura sfavorevoli all’ap-
prezzamento dell’opera esercitarono sulla ricezione italiana del Quijote, cfr. Di Pastena (20006).
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erranza (Canavaggio, 2000), ci si accorge di divergenze altrettanto signifi-
cative lungo la storia dei modi di leggere il libro di Cervantes — dapprima
visto essenzialmente come un’«avventura comica» (ivi, 273), e poi gradual-
mente trasfigurato in un «ibro serio» (ivi, 132) che avrebbe al centro il
tema della «otta tra il reale e I'ideale» (ivi, 134) —, ma insieme non sembra
che alla ricostruzione di tali divergenze sia stata riconosciuta la stessa «va-
lenza euristica» che Rivoletti (2014, 21) ha attribuito allo studio della storia
della ricezione dell'ironia di Ariosto. Come per il Furioso, la critica roman-
tica fa segnare un momento di svolta nell'interpretazione del Quijote, una
«metamorfosi» per cui «le avventure del Cavaliere dalla triste figura |...]
cessano di essere considerate una scorribanda burlesca o comica, per di-
ventare un’odissea simbolica pregna di un significato trascendente» (Cana-
vaggio, 20006, 130); d’altra parte, la stessa esitazione di Auerbach —o meglio
l'autocorrezione per cui una prima e sia pure fugace interpretazione della
follia come «fuga da una situazione insopportabile, sopportata da troppo
tempo» (Auerbach, 1956, I, 152), viene sostituita da un’altra che punta
sulla dimensione comica perché giudicata insoddisfacente per la «mira ar-
tistica» (ivi, vol. 11, 110), cio¢ per I'intenzione, del suo autore — documenta
che il rapporto tra le diverse letture ¢ stato talvolta impostato come se
'una, quella ‘comica’, fosse fondata sull’aderenza al contesto storico in cui
P'opera apparve e sulla lettera del testo (o ancora, ¢ il caso di sottolinearlo,
sull'intenzione dell’autore), e l'altra, quella ‘seria’, su un’«evoluzione della
sensibilita» (Canavaggio, 2000, 273) che riguarda piu gli interpreti che non
il testo, e che quindi deve essere riconosciuta e circoscritta, o addirittura
respinta, per «tornare al libro» (ivi, 272-278), cio¢ per tornare a leggere il
Quijote come lo leggevano i primi lettori.

Davanti a una situazione cosi polarizzata — e tale per cui ¢ relativa-
mente facile smentire interpretazione dell’avversario facendone vedere la
parzialita: gli «esiti eccessivamente rigoristi» (Marola, 2023, 147) cui ap-
proda chi rigetta del tutto la lettura romantica, la mossa di sottolineare
come certi concetti (per esempio quello di «prospettivismon, per cui cfr.
Castro, 1991) esistano solo nella mente di chi li ha inventati e di li vengano
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retrospettivamente attribuiti all’autore (Canavaggio, 2006, 275)"° —, non ¢
una sorpresa incontrare tentativi di conciliazione che mostrino la possibi-
lita di letture anche antitetiche tra loro e la legittimita storica dell’'una e
dell’altra. Il proposito ¢ condivisibile, cosi come va sottoscritto senza esi-
tazioni, e del resto lo si puo estendere a ogni altro testo che abbia o abbia
avuto una ricezione «problematica» (cfr. Hempfer, 2004, 4), il principio
per cui, «nato da Cervantes, don Chisciotte si ¢ costruito nel corso delle
ricezioni successive» (Canavaggio, 20006, 278); e allo stesso modo sono cet-
tamente da accettare le conseguenze che Canavaggio ne ricava sul fatto
che debba essere messo in discussione il significato che don Chisciotte «ha
potuto ricoprire per le varie epochey, e che tuttavia non si possa «prescin-
dere dai differenti contesti storici in cui le sue avventure si sono inscritte,
a meno di non voler rinchiuderlo in un significato irrimediabilmente ob-
soleto» (7bid.)™".

Draltro canto, pero, ci si puo chiedere se risolvere la questione solle-
vata dalla compresenza di letture contrastanti puntando sulle condizioni
storiche che di volta in volta hanno permesso di formulatle — in un caso
la conoscenza dei modelli letterari che il personaggio di don Chisciotte
segue nel tenere un determinato comportamento, nell’altro I'ignoranza di
quei modelli che fa prendere per senso di giustizia o magnanimita cio che
invece ¢ innanzitutto imitazione di un codice desunto dai libri di cavalle-
tia!” — non sottovaluti la «valenza euristica» (Rivoletti, 2014, 21) che lo
studio della ricezione puo avere per I'interpretazione del testo, e di li finisca

15 Per questa modalita di lettura che propugna un ritorno alle fonti, cft. Russell (1969) e Close (1978 e
2000).

16 A tal proposito si vedano anche le osservazioni introduttive di Francisco Rico (per cui cfr. Canavaggio,
2006, VIII) sul fatto che «una spiegazione genuina del Chisciotte, ovvero una spiegazione autentica e
autorevole nel suo contesto d’epoca, la spiegazione del filologo e dello storico, ¢ insufficiente, e, in
quanto tale, falsa, se non chiarisce anche le letture non genuine che d fatfo ha avuton.

17 Alludo qui all'impostazione data da Canavaggio (2006, 275-278) alle diverse possibilita di lettura che
presenta un episodio come quello della liberazione dei galeotti (raccontato nel capitolo XXII della Prima
parte del Quijote), sinteticamente analizzato poco piu avanti nel testo. Oltre alle pagine di Canavaggio,
sulla lettura di questa sequenza cfr. Close (2007), e, per una valorizzazione dell’ambiguita, Garcfa-Posada
(1981).
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per non riconoscere quali caratteristiche effettive del testo si siano prestate
e si prestino a interpretazioni diverse a seconda di diversi contesti.
Concentrandosi sul capitolo XXII della Prima parte, Della liberta che
don Chisciotte diede a molti disgraziati che venivano portati, loro malgrado, dove non
volevano andare', Canavaggio (20006, 275) ha scritto che I’«assurda richiesta»
formulata ai prigionieri appena liberati di «disobbligarsi recandosi incate-
nati da Dulcinea» — una richiesta che don Chisciotte avanza evocando il
rischio di una delle pit note e piu gravi infrazioni al codice cavalleresco,
quella che si commetterebbe col peccato di ingratitudine («F proprio della
gente ben nata esser grati dei benefici che si ricevono, uno dei peccati che
piu offendono Dio ¢ lingratitudine» Cervantes, 1957, 222)"” — «provoca
I'ilarita dei galeotti e la nostra, e costa a don Chisciotte, cosi come a Sancio,
una sassaiola e lo stato pietoso in cui viene abbandonato» (Canavaggio,
20006, 275). Si tratta di un riassunto, certo, e lo si puo condividere quanto
al semplice svolgimento dei fatti; a guardar bene, pero, la replica di Ginesio
di Passamonte, che risponde «per tutti» (Cervantes, 1957, 222), ¢ tutt’altro
che ilare, o quantomeno tutt’altro che soltanto ilare: il galeotto, infatti,
spiega in maniera piuttosto seria I’«assoluta impossibilitan™ (ibid.) di esau-
dire la richiesta, e altrettanto seriamente consiglia a don Chisciotte di «pet-
mutare» '«omaggio e pedaggio alla signora Dulcinea in un certo numero
di avemarie e di credo»®! (#bid.) che potranno essere detti senza che cio
interferisca con una realta che ormai ¢ quella prodotta dal gesto — senz’al-
tro sciocco, come sa chi legge e come poco piu avanti st dira che per allora
sapeva Ginesio, «che aveva gia capito che don Chisciotte non doveva avere

18 De la libertad que dio don Quijote a muchos desdichados que mal de su grado los llevaban donde no quisieran ir.

19 «De gente bien nacida es agradecer los beneficios que reciben, y uno de los pecados que mas a Dios
ofende es la ingratitud». I commenti riconducono la sentenza a Sant’Agostino (Ingratitudo multum Deo
displicet, quae est radix totins mali spiritualis) e talora di i al Morgante di Luigi Pulci («ch’esser ingrato Iddio
I’ha troppo a sdegnor, IX 56, 8), ma, per stare al formato del dialogo con Ariosto, bastera ricordare che,
nella sequenza infernale dell’ Orlando furioso (canto XXXIV), I'ingratitudine ¢ il solo peccato di cui venga
mostrata la punizione, quello che di fatto viene a valere per tutti: sull'ingratitudine nell’ Orlando furioso,
cfr. almeno Residori (2018) e Confalonieri (2022, 93-95); sullo stesso tema nel Morgante, cfr. Residori,
2020.

20 «Es imposible de toda imposibilidad.

21 Lo que vuestra merced puede hacer y es justo que haga es mudar ese servicio y montazgo de la seflora
Dulcinea del Toboso en alguna cantidad de avemarfas y credos».
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il cervello a posto, altrimenti non avrebbe fatto quella grandissima corbel-
letia»® (ivi, 223) — di aver dato la liberta al gruppo di prigionieri. Lo sce-
nario manifestamente controfattuale cui Ginesio paragona Iipotesi di ri-
prendere le catene e di mettersi in strada per il Toboso («¢ tale e quale
come credere che ¢ notte ora che non son neanche le dieci del mattino, e
pretendere una cosa che ¢ come chiedere pere all’olmox: ivi, 222)* implica
che la realta presente sia immodificabile, e come tale demistifica I'impos-
sibilita per le preghiere di avere qualsivoglia effetto sullo stato di cose che
¢ venuto a determinarsi. Insomma, proprio perché inutile, innocua, 'even-
tuale richiesta di pregare potrebbe benissimo essere accolta: una conclu-
sione di cui, da lettori, si puo senz’altro ridere, ma della quale non ¢ detto
che si debba soltanto ridere.

Per il caso dell’episodio analizzato da Auerbach nel saggio Duleinea
incantata, a un risultato simile a questo — che consente, ciog¢, di valorizzare
I'ambivalenza di un testo in cui possono coesistere comicita e serieta — ¢
pervenuto Antonio Gargano (2020) riprendendo e sviluppando un’ipotesi
formulata da Francesco Orlando in realta non solo per Cervantes, ma per
il gia ricordato elenco di autori verso cui Auerbach si mostrerebbe «meno
integralmente e genuinamente obiettivo» (2009, 57), e in particolare per
Moliére e Voltaire, i soli che lo stesso Orlando avesse allora studiato in
maniera diretta®. Di fronte a questi autori, tra i quali per 'appunto Cet-
vantes, ad Auerbach farebbe difetto «un concetto preciso», quello, freu-
diano, di «formazione di compromesso» (Orlando, 57); nella sintesi di Ozr-
lando — che riconosceva a Freud di essere stato il primo ad avetlo
«teorizzato per iscrittoy (zbid.), ma al quale va al tempo stesso riconosciuto
di aver elaborato da alcuni scritti di Freud una teoria letteraria originale

22 «Pasamonte, que no era nada bien sufrido, estando ya enterado que don Quijote no era muy cuerdo,
pues tal disparate habfa acometido como el de querer darles libertad».

23 «Es pensar que es ahora de noche, que aun no son las diez del dfa, y es pedir a nosotros eso como
pedir peras al olmon.

24 Per Moliere e Voltaire, cfr. rispettivamente Orlando, 1979 e 1997; a questi studi bisogna ora aggiun-
gere le pagine su Cervantes comprese nel libro postumo sul soprannaturale letterario (Orlando, 2017,
45-53).
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(cfr. Otlando, 1992)* —, questo concetto puo essere descritto come «una
manifestazione di linguaggio unitaria per due significati in contrasto, dietro
1 quali ci siano istanze intellettuali in contrasto» (Orlando, 2009, 57-58).
Ora, una volta formulato un concetto teorico, per I'«empirista assoluto»
(cosi secondo Tortonese, 2012) Orlando, obiettivo che tale strumento si
potesse applicare anche a casi non presi in considerazione per elaboratlo
era indiscutibile («un discorso teorico puo produrre gli esempi che non
fornisce»: Orlando, 1992, 7); ma altrettanto indiscutibile era il fatto che
I'applicazione dovesse essere ancora una volta sottoposta alla verifica em-
pirica, mentre Gargano — forse per limiti di spazio nella sede in cui la let-
tura fu proposta, e pit tardi nell’impossibilita di ampliatla*® — sembra far
calare dall’alto, sulla conclusione di Auerbach piu che sulla lettura diretta
del Quijote, 1l principio per cui una storia che «uon ¢ nient’altro che comica»
diventa «zutt'altro che esclusivamente comica» (Gargano, 2020a, 748, cor-
sivi nel testo). Cio non impedisce la possibilita di servirsi del concetto di
formazione di compromesso, ma ci si puo chiedere se, piuttosto che per
riconoscere e definire effettiva ambivalenza di un determinato testo, tale
concetto non sia utilizzato per riuscire a leggere come non soltanto comica
una (e piu in generale, potenzialmente, ogni) manifestazione di linguaggio.
In questo secondo caso, la lettura proposta a partire dalla teoria freudiana
ottiene su base solo apparentemente testuale lo stesso risultato che si rag-
giunge valorizzando i diversi contesti e di conseguenza le diverse interpre-
tazioni che ¢ possibile dare del testo: non tanto la spiegazione delle carat-
teristiche per cui il testo produce una lettura ambigua o addirittura
interpretazioni in contrasto tra loro, ma la constatazione — indubbiamente

25 Sulla teoria della letteratura di Francesco Orlando, oltre agli stessi saggi citati dell’autore, cfr. Amalfi-
tano — Gargano (2014), Baldi (2015), Brugnolo — Fiorentino — Iotti — Pellegrini — Zatti (2024).

26 Colgo I'occasione per inserire qui un sentito omaggio alla memoria di Antonio Gargano, scomparso
nell’aprile del 2024, solo poche settimane prima del convegno in cui fu presentata la versione orale di
questo saggio. Meno di due anni prima, in seguito alla pubblicazione di una mia recensione al volume
sul picaresco da lui curato (2020b), Gargano mi aveva inviato il suo articolo su Duleinea incantata che qui
mi permetto di riprendere e discutere (Gargano, 2020a, ma cfr. gia Gargano, 2018): nel ricordo dello
scambio di allora, queste pagine gli sono idealmente dedicate.
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vera, ma forse fin troppo generica per non suonare insoddisfacente — che
¢ possibile leggere qualunque testo in tanti modi diversi.

Occorre peraltro notare che, quantomeno implicitamente, quest™ul-
tima conclusione ¢ ricavabile dalla stessa idea di Auerbach per cui un’in-
terpretazione che da un punto di vista sembra insoddisfacente puo essere
«giustificata» da un altro; un principio cui fa eco, dalla prospettiva dei let-
tori, idea che dopotutto sia una «pretesa sbagliata» chiedere che Auerbach
«si fermi sul Chisciotte e st domandi se il suo concetto di realismo costituisce
la chiave ermeneutica onnicomprensiva del romanzo» invece di limitarsi
ad apprezzare il modo in cui lo studioso «passa attraverso il Chisciotte inse-
guendo le linee di sviluppo della categoria che gli sta a cuore» (Renzi —
Pini, 2013, 31). Anche in questo caso, il rischio di arrivare a una generaliz-
zazione sembra troppo alto — quale lettura non si potrebbe salvare, in
tondo, difendendone la voluta parzialita senza metterne alla prova i risul-
tati su un piano piu generale? — perché non gli si debba preferire il tentativo
di correggere quello che non ci convince della lettura di Auerbach con
strumenti comunque riconducibili a Mzmzesis o ai suoi altri lavori.

E un tentativo per cui pud essere opportuno tornare all’Orlando fir-
rioso, e piu specificamente ai tratti che, secondo la ricostruzione di Rivoletti
(2014, 48), 1 critici romantici furono in grado di cogliere e che permettono
di individuare una «linea ideale di continuita» tra il «romanzo fantastico»
di Ariosto e il romanzo moderno di autori come Sterne, Diderot, Jean

Paul?”’

. Tali tratti sono la «commistione di serio e di scherzosoy, il «gusto
per I'invenzione fantastica» e la «forte presenza ironica del soggetto nar-
rantey» (ivi, 49), caratteristiche che nel Furioso sono tutte funzionali a far
scattare un rinvio dalla finzione, non autosufficiente in sé stessa, alla

realta®. Di due di questi tre element, a consolidare i legami tra il Furioso e

27 Per una valorizzazione di questa continuita tra Furioso e romanzo moderno, cfr. Zatti, 2016, 107-109.
Sulla teoria del romanzo come genere letterario, ma con una forte attenzione per la ricostruzione sto-
riografica, cfr. Mazzoni, 2011.

28 Pur senza riprendere in dettaglio ’argomentazione di Rivoletti, ¢ il caso di aggiungere qualche parola
sul caso del ‘fantastico’, dato che questo elemento potrebbe sembrare in contraddizione con il rinvio
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il romanzo successivo, Rivoletti ha potuto individuare una conferma in un
saggio che Auerbach scrisse alcuni anni prima di Mimesis, nel 1933. Nel
breve articolo, intitolato Romantif und Realismus®, Auerbach si soffermava
in particolare su due caratteri del romanticismo che avrebbero preparato
la strada al romanzo realistico, il superamento della separazione degli stili
— esito del «desiderio di una concreta dimensione terrena» che confliggeva
col rispetto di quella separazione, incapace di portare a una rappresenta-
zione che evocasse «a totalita del flusso vitale» (Auerbach, 2010, 9) — e
'idea, argomentata sul caso di Balzac, che la vita richiedesse la fantasia
«per venir descritta nel suo apparire completo e immediato» (ivi, 15).
All’elenco, rispetto ai tre elementi messi in luce seguendo Schlegel, manca
soltanto la «prospettiva soggettiva del narratore» (Rivoletti, 2014, 48), ma
resta il fatto che, oltre a ritornare a un’interpretazione del Furioso e dei suoi
procedimenti ironici che protegge le osservazioni dei primi romantici dalla
rilettura cui le avrebbe sottoposte Hegel, Rivoletti valorizza alcune posi-
zioni di Auerbach che corrispondono alle intuizioni di Schlegel e che in-
direttamente consentono di leggere il Furioso in una maniera diversa da
come lo stesso Auerbach lo avrebbe con ogni probabilita letto se anche vi
avesse dedicato osservazioni piu elaborate di quelle che si trovano in M:-
71€sis.

Si puo considerare la lettura del Quzjote proposta in Duleinea incantata
come una prova del fatto che molto difficilmente Auerbach avrebbe letto
il Furioso puntando sulla mescolanza degli stili come strumento per la rap-
presentazione della totalita della vita in cui fossero «esposti con serieta 1
problemi umani e sociali e perfino gli sviluppi tragici» (Auerbach, 1956, 11,
96) o sull’uso del fantastico come espediente per rinviare alla realta. D’altra

alla realta: quello del Furioso, pero, ¢ in alcuni casi un fantastico ‘metaforico’ o ‘allegorico’, cio¢ un fan-
tastico che «sta per» qualcos’altro, o un «fantastico di complicita» — con Orlando (2017, 38), lo si po-
trebbe chiamare «soprannaturale d’indulgenza» —, vale a dire un uso del soprannaturale per cui al lettore
viene chiesto non di credere ma di fingere consapevolmente di credere a cio che viene raccontato (cfr.
Rivoletti, 2014, 33-37).

2 11 saggio ¢ tradotto in italiano per la prima volta nel 2007 dallo stesso Rivoletti e inizialmente pubbli-
cato in rivista (Allegoria 56, 2007, 17-27); piu tardi ¢ stato incluso nella raccolta di scritti curati ancora da
Rivoletti insieme a Riccardo Castellana da cui si cita qui (Auerbach, 2010, 3-18).
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parte, ¢ lecito chiedersi se non si possa fare anche per il Quzjote cio che ¢
stato tentato per il Furioso, confermando una volta di pit I'idea che Mimsesis
sia un libro che «rende possibile, alla lunga, la sua stessa critica» (Mazzoni,
2022, 52); un principio, questo, che ¢ stato formulato per la filosofia della
storia sottesa al disegno dell’opera, per il suo «quadro di insieme» (7bid.),
ma che forse si puo estendere al caso delle singole letture, e che ¢ una delle
ragioni per continuare a usare un libro che ¢ tanto piu grande quanto piu
rimane nelle nostre biblioteche, sulle nostre scrivanie e, perché no, in li-
breria® malgrado non tiesca sempre a convincerci.

30 A partire dal ricordo personale della prima lettura, avvenuta nel 1957, Francesco Orlando (2007, 37)
si soffermava sull’eccezionalita di questa continuativa disponibilita («¢ un fatto che Mimesis ¢ stato sem-
pre in libreria in Italia») osservando che «forse nessun altro libro nel campo degli studi letterari ce I’ha
fatta a tenere banco e a rimanere disponibile per tanto tempon.



Corrado Confalonieri

Bibliografia citata

Amalfitano, Paolo — Gargano, Antonio (a cura di), Se7 lezioni per Francesco
Orlando. Teoria ed ermenentica della letteratura, Pisa, Pacini, 2014.

Auerbach, Erich, Mimesis. 1] realismo nella letteratura occidentale [1946], intro-
duzione di Aurelio Roncaglia, trad. it. di Alberto Romagnoli e Hans
Hinterhauser, 2 voll., Torino, Einaudi, 19506.

—, Dante poeta del mondo terreno [1929], in 1d., Studi su Dante, traduzioni dal
tedesco di Maria Luisa De Pieri Bonino e dall’inglese di Dante Della
Terza, Milano, Feltrinelli, 1963, pp. 1-161.

—, Da Montaigne a Proust. Ricerche sulla storia della cultura francese, traduzioni
dal tedesco e dall'inglese di Giorgio Alberti, Anna Maria Carpi, Vit-
toria Rubetl, Bari, De Donato, 1970.

—, La corte ¢ la citta. Saggi sulla storia della cultura francese, introduzione di
Mario Mancini, Roma, Carocci, 2007.

—, Romanticismo e realismo e altri saggi su Vico, Dante e [illuminismo, a cura di
Riccardo Castellana e Christian Rivoletti, Pisa, Edizioni della Not-
male, 2010.

—, Letteratura mondiale e metodo, con un saggio di Guido Mazzoni, tradu-
zione di Vittoria Ruberl e Simone Aglan-Bottazzi, Milano, notte-
tempo, 2022.

Baldi, Valentino, I/ sole ¢ la morte. Saggio sulla teoria letteraria di Francesco Or-
lando, Macerata, Quodlibet, 2015.

Brandalise, Adone, «Il canone di Don Chisciottey, in L eredita di Auerbach,
Atti del XXXV Convegno Interuniversitario (Bressanone — Inn-
sbruck, 5-8 luglio 2007), a cura di Ivano Paccagnella ed Elisa Gregori,
Padova, Esedra, 2009, pp. 355-363.

Brugnolo, Stefano — Fiorentino, Francesco — Iotti, Gianni — Pellegrini, LLu-
ciano — Zatti, Sergio (a cura di), Letteratura ragione represso. Su Francesco
Orlando (1934-2010), Atti del Convegno internazionale (Scuola Nor-
male Superiore — Universita di Pisa, 6-8 maggio 2021), Pisa, Edizioni
della Normale, 2024.



Historias Fingidas, Numero Especial 3 (2025) — Monografica

Canavaggio, Jean, Don Chisciotte dal libro al mito. Quattro secoli di erranza
(2005), prefazione di Francisco Rico, postfazione di Enrico D1 Pa-
stena, Roma, Salerno Editrice, 20006.

Castellana, Riccardo, La teoria letteraria di Erich Auerbach. Una introduzione a
Mimesis, Roma, Artemide, 2009.

Castro, Américo, I/ pensiero di Cervantes (1925), a cura di Marco Cipolloni,
presentazione di Fulvio Tessitore, Napoli, Guida, 1991.

Cervantes Saavedra, Miguel de, Don Chisciotte della Mancia (1605, 1615), tra-
duzione, introduzione e note di Vittorio Bodini, Totino, Einaudi,
1957.

Chevalier, Maxime, L.Arioste en Espagne. Recherches sur linfluence du Roland
Furieux, Bordeaux, Institut d'études ibériques et ibéro-américaines
de I'Université, 1966.

Close, Anthony, The Romantic Approach to Don Quixote: A Critical History of
the Romantic Tradition in Quixote Criticism, Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press, 1978.

—, Cervantes and the Comic Mind of His Age, Oxford, Oxford University
Press, 2000.

—, «The Liberation of the Galley Slaves and the Ethos of Don Quijote Part
I», Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America 27, 1 (2007), pp.
11-30.

Confalonieri, Corrado, «Oltre il principio di indeterminazione. Leggere
I'ironia di Ariosto fra testo, intenzione e realta», in I.°Orlando furioso
oltre i cinguecento anni. Nuove prospettive di lettura, a cura di Christian Ri-
voletti, Bologna, 11 Mulino, 2022, pp. 93-110, ora ripreso in 1d., Ario-
S$to e la teoria. Intertestualita, ironia e realta nel Furioso e nelle sue letture, Ra-
venna, Longo, 2025, pp. 101-113.

—, «Caso, testo e contesti. Costruzione e decostruzione nel Machiavelli di
Carlo Ginzburgy, Griseldaontine, 22, 2 (2023), pp. 13-36, < https://gti-
seldaonline.unibo.it/article/view/17830/17391 >



https://griseldaonline.unibo.it/article/view/17830/17391
https://griseldaonline.unibo.it/article/view/17830/17391

Corrado Confalonieri

—, «Epoca, stile, campi di possibilita: la teoria di Auerbach per il poema
tra Boiardo, Ariosto e Tassow», Polythesis 7 (2025), pp. 123-141,
<https://doi.org/10.13138/2723-9020/4258 >.

Dalmas, Davide, Ariosto apocalittico e politico, Macerata, Quodlibet, 2024.

Di Gesu, Matteo, L.'Orlando furioso, /'Italia (e i Turchi). Note su identita, al-
terita e conflitti, Macerata, Quodlibet, 2020.

Di Pastena, Enrico, «Cenni sulla fortuna italiana del Don Chisciotten, in Ca-
navaggio, 2006, pp. 323-367.

Farmer, Julia, «Cervantes, Ariosto, and the Art of Readingy, Hispania, 101,
1 (2018), pp. 136-142.

Fenzi, Enrico, «Carlo Ginzburg, “Nondimanco. Machiavelli, Pascal”. Al-
berto Asor Rosa, “Machiavelli e I'Italia. Resoconto di una disfatta»,
Albertiana, 24 (n.s. 6), 1 (2021), pp. 191-221.

Ferroni, Giulio, Ariosto, Roma, Salerno Editrice, 2008.

—, «“Forse altri cantera con miglior plettro™: strategie dellinterruzione,
del rinvio, della fine da Ariosto a Cervantes», in Cervantes e ['ltalia, a
cura di Maria Luisa Cerrén Puga e Isabella Tomassetti, Critica del testo,
20, 3 (2017), pp. 3-20.

Forni, Giorgio, «Ariosto e l'ironia» (2000), in Id., Risorgimento dell’ironia.
Riso, persona e sapere nella tradizione letteraria italiana, Roma, Carocci, pp.
94-115.

Garcia-Posada, Miguel, «El episodio quijotesco de los galeotes: Ambigtie-
dad lingtiistica y significaciony, Hispanic Review 49, 2 (1981), pp. 197-
208.

Gargano, Antonio, «Cervantes, Auerbach e la formazione di conmpromesso», in
Cervantes e 'ltalia. I/ Don Chisciotte de/ 1615, a cura di Felice Gambin,
Roma, AISPI Edizioni, 2018, pp. 15-22.

—, «Dulcinea incantata. Tra effetto comico e soluzione tragica, in L. amorosa
inchiesta. Studi di letteratura per Sergio Zatti, a cura di Stefano Brugnolo,
Ida Campeggiani e Luca Danti, Firenze, Franco Cesati, 2020a, pp.
737-750.



https://doi.org/10.13138/2723-9020/4258

Historias Fingidas, Numero Especial 3 (2025) — Monografica

—, (a cura di), Le maschere del picaro. Storia di un personaggio e di un genere ro-
manzesco, Pisa, Pacini, 2020b.

Genette, Gérard, Palinsesti. La letteratura al secondo grado (1982), trad. it. di
Raffaella Novita, Torino, Einaudi, 1997.

—, Soglie. 1 dintorni del testo (1987), a cura di Camilla Maria Cederna, Torino,
Einaudi, 1989.

Ginzburg, Catlo, Nondimanco. Machiavell, Pascal, Milano, Adelphi, 2018.

Guillén, Claudio, L'uno e il molteplice. Introduzione alla letteratura comparata
(1985), trad. it. di Antonio Gargano e Carla Gaiba, Bologna, 11 Mu-
lino, 1985.

Guntert, Georges, «I’Arioste et Cervantesy, in I Arioste. Discours des person-
nages, sources et influences, édité par Gian Paolo Giudicetti, Les Lettres
romanes 63 (2008), pp. 123-1306.

Hart, Thomas R., Cervantes and Ariosto: Renewing Fiction, Princeton, Prince-
ton University Press, 1989.

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, Eszetica (1820-1829), edizione italiana a
cura di Nicolao Merker, trad. it. di Nicolao Merker e Nicola Vaccaro,
Torino, Einaudi, 1967.

Hempfer, Klaus W., Letture discrepanti. La ricezione del/’Orlando furioso nel
Cinguecento. 1o studio della ricezione storica come euristica dell interpretazione
(1987), trad. it. di Hans Honnacker, Modena, Panini, 2004.

Javitch, Daniel, Ariosto classico. La canonizzazione dell’«Orlando furioso», prefa-
zione di N. Gardini, trad. it. di Maria Teresa Dinale Praloran, Milano,
Bruno Mondadori, 1999.

—, «Lindifferenza per I'ironia nelle letture cinquecentesche dell’Orlando
furiosow, Letteratura cavalleresca italiana 4 (2022), pp. 11-22.

MacPhalil, Eric, «The Turpine Method in Comparative Context», I7alica 84,
2-3 (2007), pp. 527-534.

Maldina, Nicolo, Ariosto e la battaglia della Polesella. Guerra e poesia nella Ferrara
di inizio Cinguecento, Bologna, 11 Mulino, 2017.



Corrado Confalonieri

Marola, Francesco, Ia dialettica dei miti moderni. Faust e Don Giovanni, Amleto
e don Chisciotte nella ricezione romantica (Germania ed Europa, 1790-1860),
Modena, Mucchi, 2023.

Marquez Villanueva, Francisco, Fuentes literarias cervantinas, Madrid, Gre-
dos, 1973.

Mazzoni, Guido, Teoria del romanzo, Bologna, 11 Mulino, 2011.

—, «ll paradosso Auerbachy, in Auerbach, 2022, pp. 9-52.

Meneghetti, Maria Luisa, «Realta, realismo, straniamento: Auerbach e il
romanzo cavalleresco fino a Cervantesy, Moderna 11, 1-2 (2009), pp.
167-178.

Mufiiz Mufiiz, Maria de las Nieves, «Ariosto, Garcilaso e Cervantes: la
trama intertestuale», Esperienze letterarie 33, 4 (2008), pp. 3-27.

Neuschafer, Hans-J6rg, [ ética del Quijote. Funcion de las novelas intercaladas,
Madyrid, Gredos, 1999.

Orlando, Francesco, Lettura freudiana del Misanthrope e due seritti teorici, To-
rino, Einaudi, 1979.

—, Per una teoria frendiana della letteratura (1965), nuova edizione ampliata,
Torino, Einaudi, 1992.

—, Llluminismo, barocco e retorica freudiana (1982), nuova edizione ampliata,
Torino, Einaudi, 1997.

—, «I realismi di Auerbach (intervista a cura di Giuseppe Tine)», in I/ secolo
di Anerbach, a cura di Riccardo Castellana e Guido Mazzoni, A/legoria
56 (2007), pp. 36-51.

—, «Codict letterari e referenti di realta in Auerbachy, in La rappresentazione
della realta. Studi su Auerbach, a cura di Riccardo Castellana, Roma, At-
temide, 2009, pp. 17-62.

—, 1/ soprannaturale letterario. Storia, logica e forme, a cura di Stefano Brugnolo,
Luciano Pellegrini e Valentina Sturli, prefazione di Thomas Pavel,
Torino, Einaudi, 2017.

Pedulla, Gabriele, «Machiavelli secondo Carlo Ginzburgy, Storica 24, 71
(2018), pp. 9-86.



Historias Fingidas, Numero Especial 3 (2025) — Monografica

Petricca, Filippo, «The Vanishing of Angelica: Ariosto, Cervantes, and the
Economy of Gratitudey, I Tatti Studies 24, 1 (2021), pp. 161-189.
Pinna, Giovanna, «Literature and Action: On Hegel’s Interpretation of

Chivalry», Revista di Estetica 70 (2019), pp. 141-155.

Reid, Jeftrey, L anti-romantique. Hegel contre le romantisme ironigue, Québec,
Presses de I’'Université Laval, 2007.

Renzi, Lorenzo — Pini, Donatella, 2013, «Mimesis, 1l realismo e il Chisciotte.
Osservazioni su Auerbach e la letteratura spagnola», Orillas 2, 1-53.
<http://www.otillas.net/ofillas /index.php/orillas /article/view/309 >

Residori, Matteo, «Sur I'ingratitude dans le Roland Furienx», in 1/ «Furioso»
del 1516 tra rottura e continuita, Atti del Convegno (Toulouse, Univer-
sit¢ de Toulouse Jean Jaures-Musée Paul Dupuy, 17-18 marzo 2016)

riuniti e presentati da Alessandra Villa, Toulouse, Presses Universi-
taires du Mirail («Collection de 'E.C.R.I.T», 17), 2018, pp. 157-282.

—, «“Non si perde servigio mai nessuno”. Gratitudine, amicizia e giustizia
nel primo Morganter, P.R.I.S.M.1. 1 (2020), pp. 29-51.

Rivoletti, Christian, Ariosto e Lironia della finzione. La ricezione letteraria e figu-
rativa dell’Orlando tutioso in Francia, Germania e Italia, Venezia, Marsi-
lio, 2014.

—, «Dal particolare all’'universale: sulla ricezione di Dante nel romantici-
smo tedescow, in Dante fra Italia ed Europa nell Ottocento, Atti dei Semi-
nari Internazionali Per Dante verso 7/ °21 (Milano, novembre 2018 —
luglio 2020), a cura di Simona Brambilla e Luca Mazzoni, con la col-
laborazione di Stefania Baragetti, Milano, Biblioteca Ambrosiana,
2021, pp. 61-101.

—, «Ariosto e Dante. Sulla funzione modellizzante di alcuni aspetti narra-
tivi e realistici della Commedian, AOQU 4, 1 (2023), pp. 103-130,
<https://riviste.unimi.it/index.php/aoqu/article/view/20494>.

—, «Il “principio dell'immersione”: realismo letterario e storicismo in
Erich Auerbach», Polythesis 7 (2025), pp. 49-706,
<https://doi.org/10.13138/2723-9020/4266>.

Ruffinatto, Aldo, Cervantes. Un profilo su smalti italiani, Roma, Carocci, 2002.



http://www.orillas.net/orillas/index.php/orillas/article/view/309
https://riviste.unimi.it/index.php/aoqu/article/view/20494
https://doi.org/10.13138/2723-9020/4266

Corrado Confalonieri

Russell, Peter E., «Don Quixote as a Funny Book», The Modern Langnage Re-
view 64, 2 (1969), pp. 312-326.

Selig, Katl-Ludwig, «Cervantes/Atiosto: “Forse altri cantera con miglior
plettro”», Revista Hispdnica Moderna 38, 1 (1976-1977), pp. 69-72.
Stietle, Karlheinz, Ialienische Renaissance und deutsche Romantik, in Italien in

Germanien. Dentsche Italien-Rezeption von 1750-1850, Akten des Sympo-
siums der Stiftung Weimarer Klassik 24.-26. Marz 1994, herausgeg-
eben von Frank-Rutger Hausmann, Tubingen, Narr, 1996, pp. 373-

404.

—, «Ingegno e follia. Una configurazione dantesca e la sua trasformazione
in Ariosto e Cervantes» (2004), in 1d., 1/ grande mare del senso. Esplora-
zioni “ermenautiche” nella Commedia di Dante, edizione italiana a cura
di Christian Rivoletti, Roma, Aracne, 2014, pp. 485-505.

—, «Ariosto e la critica romantica tedescar, in I.'Orlando furioso o/tre 7
cinguecento anni. Nuove prospettive di lettura, a cura di Christian Rivoletti,
Bologna, Il Mulino, 2022, pp. 323-336.

Tine, Giuseppe, Erich Auerbach. Una teoria della letteratura, Roma, Carocci,
2013.

Tortonese, Paolo, «L’empirista assolutow, in Per Francesco Orlando. Testino-
niange e ricordi, a cura di Davide Ragone, Pisa, ETS, 2012, pp. 240-
243.

Williamson, Edwin, «La interpretacion romantica del Quijote y sus detrac-
tores : una evaluacion critica», in «Doctos libros juntos». Homenage al
professor Lgnacio Arellano Ayuso, coordinado Victoriano Roncero Lopéz
y Juan Manuel Escudero Baztin, Madrid, Iberoamericana / Frank-
furt am Main, Vervuert, 2018, pp. 527-539.

Zakai, Aviku, Constructing and Representing Reality: Hegel and the Mak-
ing of Erich Auerbach’s Miwmsesis, Digital Philology: A Jonrnal of Medieval
Cultures 4,1 (2015), pp. 106-133.

Zatti, Sergio, Leggere /'Otlando furioso, Bologna, 11 Mulino, 2016.






PROGETTO
MAMBRINO

il o

HISTORIAS FINGIDAS

A vueltas con los libros VII y VIII de Amadis
en la tradicién inglesa

Jordi Sanchez-Marti
(Universitat d’Alacant)

Abstract

Recientemente Ortiz-Salamovich (2020) ha propuesto incorporar al canon inglés el Lisuarte de Grecia de
Juan Diaz (1526), cuya traduccion inglesa fue publicada en Londres con el titulo de Don Flores of Greece
(1664). Pese a preceder al libro VII en practicamente tres décadas, Ortiz-Salamovich describe esta obra
como el libro VIII, si bien Pardo Garcfa ha sugerido que la serie inglesa no se publicé desordenada-
mente, a pesar de que «la numeracién dada a los libros ingleses por los especialistas» (2021, 221) pueda
invitar al error. El presente articulo reflexiona sobre la cronologfa, orden de publicacién y caracteristicas
bibliograficas de las dos dltimas partes del ciclo amadisiano en lengua inglesa.

Palabras clave: ciclo de Amadis en Inglaterra; Amadis of Greece; Don Flores of Greece; analisis bibliografico;
ilustraciones.

Ortiz-Salamovich (2020) has recently suggested that Juan Diaz’s Lisuarte de Grecia should be added to
the English canon of Iberian romances, since it served as the ultimate source for the work titled Doz
Flores of Greece, printed in London in 1664. Despite preceding Book VII by almost three decades, Ortiz-
Salamovich designates Don Flores as Book VIII of the Amadis cycle, whilst Pardo Garcia has argued that
the English series was published in chronological order, even though «the numbering given to the Eng-
lish books by specialists» (2021, 221) suggests otherwise. This article discusses the chronology, order of
publication and bibliographical features of the last two parts of the English Amadis cycle.

Keywords: Amadis cycle in England; Awmadis of Greece; Don Flores of Greece; bibliographical analysis; book
illustrations

Jordi Sanchez-Marti, «A vueltas con los libros VII y VIII de Awmadis en la tradicion inglesa», Historias
Fingidas, Ntimero Especial 3 (2025): Didlogos caballerescos / Dialoghi cavallereschi, pp. 69-97.
DOI: https://doi.org/10.13136/2284-2667 /1727 - ISSN 2284-2667.

69


https://doi.org/10.13136/2284-2667/1727

Historias Fingidas, Numero Especial 3 (2025) — Monografica

1. Introduccién

Hasta que en 1920 el bibliotecario inglés Henry Thomas ofreciera
una visiéon de conjunto sobre la expansion de los libros de caballerfas fuera
de la peninsula ibérica, no existia entre los estudiosos una conciencia clara
de la proyeccién internacional que este género habia alcanzado. Con Tho-
mas ([1920] 1952, 137-82) entendimos como este corpus literario se habia
traducido e impreso en las principales lenguas de Europa occidental —
desde el italiano hasta el aleman, pasando también por el francés y el neet-
landés— y cémo en todas estas areas lingtifsticas habia demostrado una
notable pujanza comercial. En su monograffa dedica un capitulo aparte a
las traducciones inglesas del género (Thomas, 1952, 183-228), cuya difu-
sién presenta unas caracteristicas distintivas. El género de los libros de
caballerias no solo empez6 su andadura en Inglaterra mas tarde que en el
resto de Europa —con la traduccion en 1578 del libro I del Espejo de prin-
capes y caballeros (Boro, 2014)— sino que su vigencia fue mas dilatada en el
tiempo, como demuestra que Doz Belianis se siguiera imprimiendo durante
el siglo XVIII (Sumillera, 2026). El ciclo de Amadis también muestra un
recorrido particular en lengua inglesa, pues, a diferencia de lo que ocurrié
en el resto del continente, la serie amadisiana en Inglaterra «fue incapaz de
rivalizar con los héroes del Espeo [...] y con los de la serie de los Palmerines»,
como aprecia Thomas (1952, 192). Estos dos ciclos recibieron un trata-
miento preferente por parte de los libreros e impresores ingleses, aunque
también es cierto que la publicacion de la serie amadisiana resulté acciden-
tada y, a consecuencia de la controversia legal que protagonizaron los im-
presores Edward Allde y Adam Islip entre 1594 y 1595, estuvo de facto
bloqueada hasta 1618 (Moore, 2020a, 110-14; 2020b, 67-70). Si en 1618
solo estaban disponibles los cinco primeros libros de 1a serie, compuestos
por Garci Rodriguez de Montalvo, la impresion y traduccion de las conti-
nuaciones del ciclo no se retomarfan hasta mitad del siglo XVII, cuando
se publico el Lisuarte de Grecia de Feliciano de Silva en 1652 (Ortiz-Sala-
movich, 2020, 166-70), en el que vendria a ser el sexto libro del ciclo ama-
disiano en la tradicion inglesal. El presente articulo explora la suerte que,

I Notese que esta obra serfa la séptima en la tradicion castellana original (Eisenberg y Pina, 2000, 237),
pero la sexta en la inglesa porque nunca se tradujo el libro sexto, i.e. el Florisando de Ruy Paez de Ribera.
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tanto a nivel literario como bibliografico, corri6 el resto de la serie de Amza-
dis en lengua inglesa durante la segunda mitad del siglo XVII para asi poder
contribuir a completar la historia de la publicacién de este ciclo en la tra-
dicién inglesa.

2. La ordenacién del Don Flores of Greecey Amadis of Greece en la
tradicion inglesa

Thomas nos informa que «[e]l libro séptimo [de la serie inglesa] no
aparecié hasta 1693» (1952, 193)% cuando previamente ya habia confir-
mado con una cierta vaguedad que «[o]nly the first seven books were
translated into English» (1909, 297). Hablamos de vaguedad porque en
ningun momento identificaba los contenidos de ese libro séptimo ni indi-
caba que se correspondia con el Awadis de Grecia de Feliciano de Silva, i.e.
el libro noveno del ciclo original (cfr. Ortiz-Salamovich, 2020, 171-73).
Thomas simplemente se limitaba a reproducir el conocimiento bibliogra-
fico establecido hasta la fecha (cfr. Davies, 1910, n® 228; Hazlitt, 1867, §;
Lowndes, 1857, 34), aunque corregia el afio de impresion, que fija en 1693
en lugar de 1694. No existe en la obra de Thomas mas noticia sobre la
traduccion de ningun otro libro perteneciente a la serie amadisiana, mas
alla de la mencién a «a traduccion inglesa de Flores de Gréce, de Herberay,
que [...] fue lamada Suplemento de Amadis de Ganla» (1952, 192 n. 20). Aca-
bada de imprimir por primera vez a finales de 1551, Dom Flores de Grece
(FB 19974-76) habia sido caracterizada por el propio Thomas como «una
novela original —que [Herberay| pretende pasar por una traduccién del
espafiol» (1952, 151). Nicolas de Herberay des Essarts, autor de las repu-
tadas traducciones francesas de los libros I-VIII de Amadis publicadas en
Paris entre 1540 y 1548°, incluyd una epistola dedicando su Dom Flores de
Grece al rey Enrique 11 de Francia. En esta epistola Herberay narra las cir-
cunstancias en que el libro original cayé en sus manos cuando le visit6é un

2 Cfr. Allison (1974, 24), ESTC (n° R230734), Moore (2020a, 117-18; 2020b, 187-88), Neri (2008, 583;
2013, 196), Ortiz-Salamovich (2020, 171-73), Rudder (1975, 100), Sanchez-Marti (2022, 266 y 269).
3 Para informacioén biografica, véase Guillerm y Guillerm (2007).
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cierto «gentilhomme Grec de nation & de lettre» y le hizo entrega de «’ori-
ginal de ce liure que ie vous dedie & presente, [que estd] escript en vn
Francoys tant ancien & dans vn perchemin si vsé qu’a peine y pouuoye
choisir vne seule sentence» (1552, a2r). Thomas creyo a pies juntillas lo
declarado por el propio Herberay, pero en este posicionamiento sin duda
alguna estuvo influido por el juicio de Pascual de Gayangos, quien consi-
der6 el Dom Flores como una obra original de Herberay que fue compuesta
como continuacién del Lizsuarte de Feliciano de Silva (1857, xxviii). Pri-
mero Gayangos y después Thomas tendrian que haber sido mas suspica-
ces, habida cuenta de la proliferaciéon de traducciones y manuscritos
ficticios que se encuentran en el origen declarado de numerosas obras ca-
ballerescas (Marin Pina, 1994; cfr. Duché, 2015, 45). Sin ir mas lejos el
propio Herberay ya habl6 de un supuesto «vieil livre escript a la main en
langaige Picard» (Bideaux, 2006, 166) como una de las fuentes consultadas
en su traduccion del libro primero de Awmadis.

Figura 1. Nicolas de Herberay des Essarts, trad., Le premz"er Jivre de la thz'ém du tres vaillant & redouté Dom
Flores de Grece (Paris: Estienne Groulleau, 1552), a1r. Bibliotheque nationale de France, RES-Y2-71.
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Para poder demostrar fehacientemente que Doz Flores no era una
obra original de Herberay, sino una traduccion al francés como se aduce
en la portada (véase fig. 1), se hacia imperativo encontrar dicha fuente. No
se trata de una tarea sencilla, pues no existe en los registros de la historia
literaria occidental obra alguna con ese titulo. As{ pues y ante la ausencia
de evidencias positivas, la atribuciéon de Doz Flores a Herberay fue acep-
tada como valida por la ctitica sin ningun tipo de cuestionamiento®, hasta
que en 2011 la curiosidad de Saenz Carbonell le llevé a consultar la edicion
antuerpiense de Do Flores de 1561 (FB 19978). Como relata el propio
critico, «al leer ese primer capitulo [de Dom Flores], que trata sobre el viaje
de regreso a Constantinopla del Emperador Esplandian [...] recordamos
inmediatamente el capitulo inicial del Lisuarte de Grecia de Juan Diaz, que
empieza con un episodio similar» (Saenz Carbonell, 2011, 211). Tras cote-
jar ambos textos, Saenz Carbonell lleg6 a la conclusion de que el Dow Flores
de Herberay contiene una traduccion parcial del Lisuzarte de Diaz, pues de
los 186 capitulos solo tradujo los primeros 102, que quedaron reducidos a
noventa en la versién francesa debido a que se suprimen o se condensan
algunas secciones y escenas del texto de Diaz’. Aparte de algunos pasajes
aislados en los que Herberay se desvia momentaneamente de su fuente
(cfr. Montorsi, 2020, 100-1), la unica diferencia sustancial que se observa
es el cambio del nombre del protagonista, que en lugar de llamarse Lisuarte
de Grecia aparece designado como Dom Flores de Grecia, aunque man-
tiene el mismo sobrenombre, el Caballero de los Cisnes. Sienz Carbonell
considera que este cambio responde a una estrategia de Herberay por pre-
sentar la obra como de su propia autorfa, lo que le lleva a concluir que

4+ ESTC (n° R15863). Guillerm y Guillerm afirmaban que «[c]ette “chronique” [i.e. Don Flores] qui se
donne comme une traduction d’une continuation encotre inconnue de la série des Amadis, est en réalité
une invention d’Herberay» (2007, 25, n. 139). Véase el breve comentario de Spufford (1982, 234). Otro
efecto de esta atribucién ha sido catalogar el Don Flores inglés independientemente de la serie amadisiana;
cfr. Christie-Miller (1933, 1, 383).

5 Para la correspondencia entre los capitulos del texto de Diaz y el de Herberay, véase Saenz Carbonell
(2011, 213), quien correctamente sugiere que Herberay se debi6 de reservar el resto de capitulos proba-
blemente para publicarlos como un segundo libro, pues el titulo de la edicién principe se anuncia como
Le premier livre de [...] Dom Flores de Grece (cfr. fig. 1), que de algin modo anticipa la publicacién de una
segunda parte que nunca se produjo, y en el mismo prefacio se hace alusion a «es deux [volimenes] de
la presente histoire de Dom Flores» (1552, a2v).
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«puede ser calificada de plagio» (2011, 215)°. Se trata de una acusacion
grave y a nuestro modo de ver excesiva e injustificada, pues no es exacta-
mente cierto que Herberay se erija como autor original del texto, ya que
en la misma portada se identifica como traductor: «Mise en Francoys, par
le Seigneur des Essars Nicolas de Herberay» (véase fig. 1). En cuanto al
cambio de nombre del protagonista, en lugar de una tactica de inspiracion
plagiaria pensada para camuflar la fuente, quizas se trate simplemente de
un intento de evitar una posible confusion ante la existencia de dos libros
distintos con el mismo titulo, como ocutrre en el ciclo castellano original.
En definitiva, Herberay traté de encontrar encaje para esta obra hetero-
doxa dentro del contexto editorial francés e hizo un esfuerzo por adaptarla
a las circunstancias especificas de su publico lector, dotandola para ello de
un nuevo titulo. Mas que de plagio, como mucho le podemos acusar de
omitir cualquier referencia a su fuente castellana (Montorsi, 2020, 106-7 n.
34), aunque el éxito comercial cosechado, con al menos seis ediciones (IFB
19974-87; ctr. Montorsi, 2020, 99 n. 106), contrasta con el fracaso de la
obra original, que fue impresa en una tGnica ocasion (IB 16428).

La restitucién de Dom Flores al corpus de los libros de caballerias
como traduccién parcial del Lisuarte de Juan Diaz no se trasladaria al am-
bito de las traducciones inglesas hasta 2020, cuando Ortiz-Salamovich
(2020, 173-75) la incorpord a la serie amadisiana inglesa como el libro oc-
tavo, corrigiendo asi la omisiéon de Thomas. A pesar de que «[e]l libro in-
glés [i.e. Don Flores], siguiendo el francés, no se plantea como el octavo de
la serie» (2020, 174), como senala Ortiz-Salamovich, ella decide designar
el Don Flores inglés, publicado en 1664, como el octavo libro de .Amadis en
la serie inglesa —que a su vez se corresponde con el octavo libro en cas-
tellano. A diferencia de la publicacién francesa, la edicion inglesa si hace
mencion explicita a su pertenencia al ciclo de Amadis al describirse como
un «supplement» de este (véase fig. 2), aunque sin especificar su posicion
dentro la serie. La literatura critica posterior ha aceptado describir el Don
Flores como el libro octavo de Awmadis dentro de la tradicion inglesa’, pero
debemos preguntarnos si realmente se trata de una denominacién acertada

6 Nétese que Sdenz Carbonell reitera los mismos argumentos y acusacion en su introduccion a la reciente
edicién del Lisuarte de Juan Diaz (2023, 1338-43).
7 Véanse Pardo Garcfa (2022, 376) y Sanchez-Marti (2022, 266 y 272).
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que describe con justicia el lugar que esta obra ocupa dentro de la secuen-
cia narrativa publicada en lengua inglesa.

Sin ir mas lejos, Pardo Garcia cuestioné desde estas mismas paginas
la conveniencia de asignar a Don Flores1a posicion octava dentro de la serie
inglesa, como propone Ortiz-Salamovich, entre otras cosas debido a que
«crea una impresion de desorden que es innecesaria porque tal desorden
no responde a ordenamiento narrativo alguno» (2021, 221). Esta pertur-
bacion del orden narrativo interno o cronolégico a la que alude Pardo
Garcia deriva de asumir que el supuesto libro VIII inglés se publico antes
que el VII, concretamente en 1664, 1.e. veintinueve afios antes, circunstan-
cia que atribuye a que «[lJos traductores ingleses, como es habitual, siguen
el ejemplo francés y su reordenacion de la serie castellana» (2021, 220).
Comparto con Pardo Garcia la necesidad de modificar la numeracion que
Ortiz-Salamovich impuso al Doz Flores inglés, que deberia llamarse libro
VII de la serie inglesa para dar primacia al orden narrativo, al tiempo que
se armoniza este con el orden cronolégico de impresion (cfr. Sanchez-
Marti, 2023, 285 n. 60; vid. tabla 1 mas abajo). No obstante, discrepo res-
pecto a las causas que apunta Pardo Garcia, pues el desorden no se pro-
duce como resultado de la imitacion de la serie francesa, ya que en esta el
libro VIII no es el Dom Flores —como sugiere Pardo Garcia (2020, 220,
tabla 1)— sino Le huitiesme livre d’Amadis de Ganle (1548; FB 708-13), co-
rrespondiente a la segunda mitad del Amadis de Grecia de Feliciano de Silva
(Neri, 2008, 569). La designacion del Don Flores inglés como octavo libro
en realidad debid de responder a causas algo mas prosaicas. Teniendo en
cuenta la presentacion del texto en la edicion inglesa de 1664 como suple-
mento y que, ademas, suponia una nueva incorporacion al corpus amadi-
siano inglés ya consolidado, parece logico que simplemente se afiadiera a
las siete partes ya existentes. Con ello, también se evitaba tener que modi-
ficar la posicion séptima que tradicionalmente se habia venido asignando
al Amadis of Greece (cfr. Hazlitt, 1867, 8). Proponemos pues la restitucion
al orden narrativo y cronologico de los dos ultimos libros de Awzadis tra-
ducidos al inglés y con ello procedemos a dar cuenta de la forma en la que
estos textos fueron presentados al publico inglés durante la segunda mitad
del siglo XVIIL.

wun
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Figura 2. The Most Excellent History of the 1 aliant and Renowned Knight, Don Flores of Greece, 3* edicion (Lon-
dres: Robert Ibbitson para William Thackeray, 1664), Alr. Newberry Library, Case Y 1565 .H41.

Libro | Afo Titulo Editor ESTC
VII  |1664 | Don Flores of Greece , 2 emisiones | W. Thackeray R15863
VIII 1693 | Amadis of Greece, 1* edicion J. Deaconyy J. R230734

Blare

1694 | Amadis of Greece, emision n.°1 | ]. Deacon y J. R217316
Blare

1694 | Amadis of Greece, emision n.° 2 | J. Deacon y J. R32125
Blare

Tabla 1. Listado de ediciones y emisiones de los libros VII y VIII de Amadis en la tradicién inglesa.
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3. El Don Flores of Greece (libro VII)

En 1664 se imprimia en Londres el libro titulado The Most Exccellent
History of the valiant, and Renowned Knight, Don Flores of Greece (véase fig. 2).
La impresion corri6 a cargo de un impresor que se identifica solo con las
siglas «R. I», que asumimos corresponderian a Robert Ibbitson, el tnico
impresor cuyo nombre responde a esas mismas iniciales y que estaba ac-
tivo en la década de 1660 (Plomer, 1907, 105-6)%. En la portada Ibbitson
no menciona el nombre del editor que financié la impresién, pero en cam-
bio detalla el establecimiento donde se podian adquirir ejemplares: en la
zona de Old Bailey de Londres, en la tienda junto a la ensefia con un aguila
negra aliabierta y un sol. El unico librero que utiliz6 esta ensena en Old
Bailey fue William Thackeray [o Thackery]’, aunque se piensa que no em-
pezaria a usarla hasta 1666 (Plomer, 1907, 176), i.e. dos afios después de
la publicaciéon de Don Flores. Debemos, no obstante, preguntarnos si cabe
la posibilidad de que en realidad Thackeray, para identificar su tienda,
adoptase esa ensefla o logotipo antes de lo que indica Plomer, ya que no
fue usada por ningtn otro librero o impresor londinense de la época. Tha-
ckeray inici6 su aprendizaje en casa del librero Francis Grove el 25 de
diciembre de 1656 y lo concluy6 casi ocho afios después, el 5 de septiem-
bre de 1664 (McKenzie, 1974, n® 1835 y 2489). O lo que es lo mismo,
Thackeray ingres6 en el Gremio de Libreros e Impresores de Londres el
5 de septiembre de 1664, fecha a partir de la cual adquirfa el derecho de
publicar y vender libros en su establecimiento, cuya primera ubicacion fue
en Old Bailey y con la ensefia antes mencionada. Parece pues logico con-
cluir que el librero o editor que financié esta edicion tuvo que ser William
Thackeray y que Don Flores debi6é de ser una de sus primeras iniciativas
editoriales.

8 El mismo afio de 1664 Ibbitson firmaria con sus siglas la impresion de las dos partes de Palmerin of
England para Samuel Speed (ESTC R6981), aunque no de la tercera parte como afirma Ortiz-Salamovich
(2020, 173 n. 58). La edicién de las dos partes de Palmerin of England 1a anuncia el propio Ibbitson al final
de la epistola a los lectores que precede al texto de Don Flores (1664, A2v).

9 Existen otros libreros en cuya ensefia también figuraba un aguila negra aliabierta, pero nadie indica la
presencia de un sol. Ademas, todos tenfan su establecimiento en otras areas de Londres; véanse los casos
de Giles Calvert, en St. Paul’s Chuchyard; Abel Roper, en Fleet Street; Robert Wilson, cerca de Alders-
gate (Plomer, 1907, 42, 157, 195, respectivamente).
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Un librero que quisiera hacerse un hueco en el mercado del libro
londinense, como Thackeray, en un primer momento estarfa interesado en
obras que requiriesen de una inversion inicial reducida y que ya hubiesen
demostrado su atractivo comercial entre el pablico, todo ello con el fin de
minimizar riesgos financieros. Aunque los unicos ejemplares que se con-
setvan del Don Flores inglés corresponden a la presente edicion de 1664
y, en consecuencia, podriamos pensar que se trata de una edicion principe,
en la portada se anuncia como la tercera edicion de este texto —«The
Third Edition» (cfr. fig. 2)— al tiempo que en la epistola preliminar Ibbit-
son refiere explicitamente que es una reimpresion —«re-printing it» (1664,
A2v). No resulta descabellado pensar que pudieran haber existido dos edi-
ciones anteriores de las que no se haya conservado ningin ejemplar, si
bien Ortiz-Salamovich reconoce no haber «encontrado evidencia de las
otras dos ediciones» (2020, 175 n. 76). Sin embargo, el mismo afio de 1664
se publicaba en Londres otro libro de caballerias traducido al inglés, Pa/la-
dine of England (ESTC R1021; cfr. Lopez Avilés, 2020, 77-78) —traduccion
de Don Florando de Inglaterra (1B 16605)— al final del cual figura un anuncio
con algunos de los libros disponibles en las librerfas de Andrew Kembe y
Charles Tyus. Entre los libros que se describen como impresos para
Kembe se menciona una edicién de «Don Flores of Greece» (1664, X4r), dis-
tinta de la que estamos analizando, ya que la tienda de Kembe en 1664 se
ubicaba en Southwark (Plomer, 1907, 109), lejos del local de Old Bailey al
que se alude en la portada de Don Flores. Si a ello afiadimos que Kembe
habia mostrado un cierto interés por explotar comercialmente el corpus
caballeresco de origen peninsular, como se deduce de su publicacién en
1664 de Palladine antes mencionada y también del libro V de Awmadis
(ESTC R12437), parece razonable concluir que efectivamente se imprimio
una edicién de Don Flores para Kembe, diferente y anterior a la impresa
por Ibbitson para Thackeray.

10T os ejemplares de esta edicién conocidos son los siguientes: Cambridge, Magdalene College, Pepysian
Library, PL 1190 (3); Chicago, Ill., Newberry Library, Case Y 1565 .H41; Londres, British Library,
12512.e.8.; Oxford, Bodleian Library, Douce HH 210; San Marino, Calif., Henry E. Huntington Library,
79645; Washington, D. C., Library of Congress, PQ6275. E2 no. 4b 1664. En la portada de los ejem-
plares de la Bodleiana, Pepysiana y Britanica se incluye mencién a la licencia concedida para su publica-
cion el 28 de septiembre de 1663, mientras que esa referencia no estd incluida en los otros ejemplares.
Estarfamos pues ante emisiones distintas; para el concepto de ewzision, véase la nota 21.
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El ejemplo de Kembe debié de animar a Thackeray a probar suerte
con Don Flores, teniendo en cuenta ademas que, por tratarse de una reim-
presion de un texto, el desembolso inicial era menor, ya que se hacfa inne-
cesario contratar los servicios de un traductor y se simplificaba la labor de
los cajistas. Asimismo, dado que cada ejemplar tiene una extension de 34
hojas en tamafio cuarto (A% B-1%, en tipos goticos a renglon tirado, los
costes de produccion iban a ser asumibles para un librero que estaba ha-
ciendo sus primeros pinitos. Esta reducida extension contrasta con la de
la edicién antuerpiense del texto de Herberay consultada por Saenz Car-
bonell, que consta de 148 hojas también en cuarto (3%, A-S*), con la pre-
sentacion del texto en letra redonda muy compacta y a dos columnas. En
la version inglesa, firmada por un desconocido W. P. como se lee en la
portada, los noventa capitulos del texto de Herberay sorprendentemente
quedan reducidos a tan solo once, aunque el libro no contiene una version
resumida del Do Flores francés, como se podtia suponer!'!; sino la traduc-
cién de los once primeros capitulos, en los cuales W. P. hace un esfuerzo
por seguir su original.

Aunque no quede rastro textual de las dos ediciones anteriores del
Don Flores inglés, debemos preguntarnos si estas también habrian consis-
tido en una traduccién parcial del texto francés o si, por contra, la decision
de acortar el texto la tomo para esta tercera edicion Thackeray —recorde-
mos, un librero novel y temeroso de incurrir en riesgos financieros exce-
sivos—. La segmentacion de libros de caballerias no fue ajena a los
impresores y libreros ingleses (Sanchez-Marti, 2022, 265-67), y el ejemplo
mas representativo de esta practica es la obra conocida como Palmendos,
que en realidad solo incluye traduccién de los primeros treinta y dos capi-
tulos de Primaledn'?, asi que no setfa implausible que en el caso de Don
Flores se hubiese adoptado una estrategia editorial parecida. Existen, sin
embargo, indicios que nos generan dudas mas que razonables de que en el
caso que nos ocupa concurran el mismo tipo de circunstancias. Después
de que el Caballero de los Cisnes inflija una deshonrosa derrota a Orlistes,

11 Las versiones abreviadas de libros de caballerfas irrumpitfan en el mercado inglés de la mano de John
Shirley a partir de 1683, quien resume el Bellianis of Greece (1683), Amadis de Gaule (1684-85) y Palmerin of
England (1685); véase Sanchez-Marti (2020a, 201-2).

12 Para una edicién critica de Palmendos, véase Alvarez-Recio (2022).
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el texto de la tercera edicion de Don Flores se interrumpe de forma abrupta
sin que se produzca un punto de inflexién en el desarrollo narrativo que
lo justifique. Es mas, el final del Don Flores inglés ni tan siquiera coincide
con el final del capitulo en su fuente, sino que se produce en mitad del
capitulo once francés (Herberay, 1561, C5r) y del diecisiete castellano
(Martinez Varela, 2023, 1408).

Se afiade al final del texto traducido por W. P. una frase relevante:
«Wherefore for this time we will leave to speak of him, and end this our
first part of the History of the Knight of the Swans» (1664, 13v). Se desvela
con ello un intento por convertir los once capitulos publicados en una
primera parte que podria tener una continuacion, aunque en la portada no
se hace mencion alguna a que se esté segmentando la obra, ni tampoco se
detallan planes de publicacion de las siguientes partes que conformarian
todo el ciclo de Don Flores inglés, como si ocurre en el caso de Palmendos
(ctr. Alvarez-Recio, 2022, 222). Es mas, el uso de la forma posesiva de
primera persona del plural «our» para referirse a esta primera parte viene
a sugerir que el fraccionamiento del texto se debe a una decision nuestra,
probablemente tomada ad hoc por Thackeray, o bien en solitario, o bien en
connivencia con Ibbitson. Sin embargo, los otros dos libros de caballerfas
publicados para Kembe se imprimieron respetando su integridad, sin nin-
gun intento por acortar o dividir el texto a pesar de su mayor extension
(Palladine of England, 84 hojas; Amadis 17, 136 hojas). St a todo ello anadi-
mos que en el anuncio de Don Flores al final de Palladine antes mencionado
no se indica que la obra estuviera dividida en partes, podemos concluir
que muy probablemente la obra habria contenido una traduccién com-
pleta del francés, pero que en la tercera edicion impulsada por Thackeray
habia quedado reducida a solo una octava parte del material narrativo —
i.e., once capitulos de un total de noventa.
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Figura 3. Nicolas de Herberay des Essatts, trad. Le septiesme livre d’Amadis de Ganle (Paris: Estienne Grou-
lleau, 1555), a1r. Biblioteca de la Universitat d’Alacant, FA/524.

4. El Amadis of Greece (libro VIII)

En 1693 se publicaba en Londres Amadzs of Greece (ESTC R230734),
traduccion inglesa de la primera parte del Awmadis de Grecia de Feliciano de
Silva de 1530 (IB 16433), realizada a partir de la traducciéon de Herberay
que habfia sido impresa por primera vez en 1546 por Jeanne de Marnef —
viuda de Denis Janot— con el titulo de Le septiesme linre d’Amadis de Ganle®.
Nos encontramos ante la que serfa la ultima traduccion del ciclo amadi-
siano en lengua inglesa, que de este modo atestigua una longevidad de algo
mas de un siglo y una viabilidad comercial que seguifa haciendo rentable

13FB 691-97. Véase fig. 3, que reproduce la portada de la edicién en octavo de 1555 (FB 805).
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su traduccion e impresion en Inglaterra'. Si bien desconocemos el nom-
bre del impresor, sabemos que la traduccion fue impresa para los libreros
londinenses Josiah Blare y Jonah Deacon (véase fig. 4)", quienes mantu-
vieron una intensa y estrecha colaboracion a finales del siglo xvii. Blare
tenfa su establecimiento en la zona del puente de Londres, mientras que el
negocio de Deacon estaba en la calle Giltspur, en la parte exterior de las
murallas en Newgate'®, de modo que ambas tiendas estaban separadas por
una distancia superior al kildmetro y medio, suficiente para que no exis-
tiese competencia directa entre ambos y para que su colaboracién resultase
provechosa. Blare y Deacon operaban en la venta de libros, tanto al detalle
como al por mayor, y se especializaron en nutrir el mercado con textos
que resultaban atractivos y, sobre todo, accesibles a un publico pertene-
ciente a las capas populares de la sociedad. Pero no por ello dejé el suyo
de ser un negocio lucrativo, tanto por el gran volumen de titulos produci-
dos, como por el éxito comercial alcanzado'”.

14 Notese que todavia en 1702 se imprimid una version abreviada de los cuatro libros iniciales de Awadis
en dozavo (ESTC T62058); cf. Moore (2020b, 118).

15 Plomer se muestra dubitativo o directamente se equivoca con los patronimicos de estos dos libreros.
Del primero duda entre si se llama Josiah o Joseph (Plomer, 1922, 38), cuando el tunico librero de ape-
llido Blare mencionado en esta época en el Registro del Gremio de Impresores y Libreros de Londres
lleva como nombre Josiah (cfr. Eyre, (1914, 111, 378, 379, 401, 411). En cuanto a Deacon, solo se conoce
un librero con ese apellido, que estuviese activo en la década de 1690 y tuviese colaboracién con Josiah
Deacon; su nombre no era John, como se lee en Plomer (1922, 102), sino Jonah (cfr. Eyre, loc. cit.).
Para mas informacién biografica sobre estos dos libreros, véase Spufford (1982, 85). No tenemos cons-
tancia de que Blare y Deacon ejercieran de impresores, como sugiere Ortiz-Salamovich (2020, 171).

16 Si bien Plomer indica que Deacon no se trasladé a Giltspur hasta 1694 (1922, 102), esta edicion de
1693 nos permite adelantar la fecha del traslado en al menos un afio. Para una reproduccion de la ensefia
del Angel con la que Deacon identificaba su tienda, véase Spufford (1982, 87). Para un mapa en el que
se localiza la ubicacién de las librerfas de Blare y Deacon, véase Spufford (1982, 114-15).

17 Una consulta simple en el ESTC muestra que solo entre 1690 y 1693 se imprimieron mas de 150
ediciones para Blare y Deacon, entre otros libreros. Sobre el potencial lucrativo de este negocio, en
particular en el caso de Blare, véase Spufford (1982, 88-89) y el propio anuncio de Blare que Spufford
inserta.
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Figura 4. The Most Excellent and Famouns History of the Most Renowned Knight, Amadis of Greece (Londres:
impreso pata J. Deacon y J. Blare, 1693), A2r. Folger Shakespeare Library, 140- 152q.

A medida que avanzaba el siglo XVII los libros de caballerfas vieron
coémo su prestigio cultural y social en Inglaterra iba decayendo paulatina-
mente, en parte porque se percibian como textos anticuados y ridiculos —
sobre todo a partir de que se publicara la traduccién inglesa de Don Quijote
entre 1612 (parte I) y 1620 (parte 1I), como ha sugerido Helen Hackett
(2000, 65-66)— y en parte también por su identificaciéon con los gustos
literarios propios de las clases populares. Pero hubo otra derivada mas sutil
en esta degradacion del género, y fue su promocion como lectura asociada
con un publico femenino. En palabras de Hackett, «The categorisation of
the Iberian romances as idle, foolish and lower-class frequently translated
into the attribution of their popularity to ignorant women readers» (2000,
06). Esta tendencia no hizo mas que agudizarse en la parte final del siglo
y, como ocurre con el Amadis of Greece, desde la misma portada se apela
directamente a las potenciales lectoras y clientas: «Humbly Addrest to the
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Beauties of Great Britain» (fig. 4; cfr. Moore, 2020a, 117). Pero el intento
por atraerse a ese publico femenino no quedaria limitado simplemente a
esa linea en la portada, que podtia pasar facilmente desapercibida, sino que
el mensaje se realza en la siguiente hoja con una carta firmada por el mis-
misimo Amadis of Greece y dirigida a esas bellas mujeres de Gran Bretafia
(1693, A3r). El héroe se presenta como el Amadis mas joven («Younger
Amadisy), que espera encontrar entre sus lectoras una amable acogida que
le reconforte tras sus hazafias y desvelos en tierras lejanas y, para ello, apela
a la «favourable Receptiom» que en su dia ya dieron a su «Father Lisuart, his
Grandfather Esplandian, and his Great Grandfather Amadis of Gaul» (loc. cit.;
ctr. Ortiz-Salamovich, 2020, 172). Fueron estas mujeres las principales lec-
toras y consumidoras de romances, incluidos los libros de caballerias his-
panicos, y gracias a ellas este corpus logré una longevidad comercial en
Inglaterra dnica a nivel europeo'®.

Esta carta firmada por Amadis of Greece adquiere un valor especial
porque fue compuesta expresamente para acompafiar a la traduccién in-
glesa y, por ello, nos permite sondear el estatus de la serie amadisiana en
el contexto inglés. Con total naturalidad el autor de la carta sitda al héroe
en su correcta relacion genealégica con el resto de los protagonistas de los
libros ortodoxos del ciclo y, con ello, asume la plena familiaridad de sus
lectoras con los antecedentes literarios del Amadis of Greece, haciendo del
todo innecesaria cualquier explicacion adicional. También insinta que el
ciclo amadisiano disfruté de una amable acogida entre el publico femenino
y, ahora, vuelve a apelar a este mismo publico para que de nuevo le den
un recibimiento similar. Si cumplen, el héroe promete «zhat all his future
endeavours shall wholly be directed to procure your Satisfaction and Delight» (1693,
A3r), lo que implicaria una continuidad en las andanzas de Amadis de Gre-
cia y, por lo tanto, la posible traduccién de la segunda parte del libro de
Feliciano de Silva, que en francés se habia publicado por primera vez en
1548, en traduccion de Herberay y con el titulo de Le huitiesme livre d’Amadis
de Ganle (FB 706-14).

18 En este articulo utilizamos el término romance en el sentido de «[n]ovela o libro de caballerfas, en prosa
o en verson, DRAE, s.v. romance, 5.
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Figura 5. The Most Excellent and Famons History of the Most Renowned Knight, Amadis of Greece (Londres:
impreso para J. Deacon y J. Blare, 1694), O4v. Yale University, Beinecke Rare Book and Manuscript
Library, He48 5sg.

El texto inglés contiene al completo los sesenta y tres capitulos de su
fuente francesa en una traduccién proxima y meritoria que pretende tra-
ducir fielmente la versiéon de Herberay. Lamentablemente no conocemos
el nombre del traductor o traductora, mas alla de una referencia aislada
que se incluye en la portada indicando que el texto inglés lo hizo «a Person
of Quallity» (véase fig. 4; cfr. Ortiz-Salamovich, 2020, 171 n. 49). Pero esta
edicion aporta una novedad respecto al resto de ediciones de los libros de
caballerfas que se publicaron en Inglaterra, pues incorpora un programa
ilustrativo compuesto de diez grabados, con algunos repetidos a lo largo
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de la edicién®. Ninguno de estos grabados fue realizado adrede para ilus-
trar aspectos concretos de la narraciéon, sino que su funcién principal no
era otra que elevar el atractivo visual del producto, al tiempo que rompian
con la monotonia de la pagina impresa y transmitfan la naturaleza caballe-
resca y aventurera de la obra. El impresor debié de seleccionar grabados
que tenfa en su sfock y que de algiin modo reflejaban detalles de la accion
narrativo. Asi, observamos en la figura 5, como se elige este grabado para
ilustrar un capitulo que lleva como titulo «How one single Knight fought
against six, before the Castle of the Isle of Argenes», circunstancia que
encaja perfectamente con la imagen, con un caballero que se enfrenta en
solitario contra otros seis, con una construccion amurallada visible al
fondo a la izquierda, que se podria interpretar como el castillo del texto.
Pero también es probable que el impresor buscase inspiracion en la edi-
cién francesa, pues el mismo grabado que vemos en la figura 5 se usa para
el capitulo 5 (1693, C1v), probablemente elegido por su similitud narrativa
con la imagen seleccionada por Groulleau para su edicion (ctr. fig. 6).

19 Se ilustra la edicién con un total de diez grabados diferentes, aunque se utilizan en catorce ocasiones
diferentes debido a que cuatro de ellos se repiten dos veces, incluido el que vemos en la figura 5. Este
grabado nos sirve de ejemplo para demostrar que las ilustraciones que acompanan al texto no fueron
disefiadas expresamente para esta edicién. La composicion visual y narrativa del grabado de la figura 5
se inspira en la imagen que fue creada para ilustrar el romance medieval inglés titulado Bevis of Hampton,
impreso por Richard Pynson hacia 1503 (ESTC S11743); cfr. Hodnett (1973, n® 1938), con una repro-
duccién facsimil en Wiggins y Field (2007, lamina n® 13, superior), y analisis de este uso original en
Sanchez-Marti (2011, 92).
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Figura 6. Nicolas de Herberay des Essarts, trad. Le septiesme livre d’Amadis de Ganle (Patis: Estienne Grou-
lleau, 1555), b2v. Biblioteca de la Universitat d’Alacant, FA/524.

De la traduccion inglesa de Awmadis of Greece se conservan ejemplares
con diferencias sustanciales que permiten categorizarlos como una edicion
de la que se publicaron dos emisiones distintas postetiores®. La traduccion
se puso a la venta por primera vez con fecha de impresién de 1693, como

20 Para el concepto de emisidn seguimos a Gaskell, quien define este término como «esa patte de una
edicion identificable como una unidad intencionada y distinta de la forma basica del ejemplar ideal. El
critetio es que el libro, de algin modo, se debe diferenciar en su tipografia de los ejemplares de la primera
edicion puesta en el mercado, y, sin embargo, estar compuesto, en su mayor parte, por pliegos derivados
de la composicién originaly (1999, 394-95). Noétese, sin embargo, que el ESTC (cfr. n® R32125) ha
optado por considerar que existen dos ediciones distintas: una publicada en 1693 y otra en 1694, que a
su vez tendria una emisién distinta (ESTC R217316), posicién con la que parece coincidir Ortiz-Sala-
movich (2020, 171). En cambio, nosotros consideramos que en 1694 se volvié a poner a la venta el libro
ya impreso en 1693, volviendo a utilizar los pliegos impresos en 1693, con la unica excepcion del pri-
mero, pues no se aprecian cambios en la composicion tipografica y s una plena coincidencia.
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se muestra en la portada que se reproduce como figura 5 en este articulo®.
Existen dos emisiones distintas, publicadas con fecha de impresiéon de
1694 (véase tig. 9), que presentan diferencias en la carta a las lectoras y en
los anuncios que preceden al texto. En una primera emisién la carta apa-
rece impresa en letra cursiva —como en el ejemplar ideal— y en la dltima
linea de la signatura A4r contiene el siguiente texto: «and Paper Books,
and Bonds, and Releales, &>» (véase fig. 7)* En la otra emision, también
de 1694, 1a carta de Amadis of Greece a las lectoras esta impresa en letra
redonda y en la dltima linea del anuncio podemos leer: «Books, Bonds,
and Releales, ¢»¢» (véase fig. 8)*. Ambas emisiones coinciden en la im-
presion del anuncio de los libros que tenia a la venta Josiah Blare, cuya
ultima frase reza: «At the above mentioned place, is Sold Books of Divi-
nity, Hiltory, and | Navigation, Wholefale or Retail at Realonable Rates
to Englifh or Irifth | Chapmen» (sig. A4v). En cambio, el anuncio de Blare
en la edicion de 1693 se cierra del siguiente modo: «At the above mentio-
ned place, is Sold Books of Divinity, Hiltory, and | Navigation, Wholelale
or Retail at Realonable Rates» (sig. A4v).

21 ESTC R230734. Se conservan ejemplares de esta primera edicion en Auckland (Nueva Zelanda),
Auckland Public Library, 1693 AMAD; Edimburgo, National Library of Scotland, Newb.687; Filadelfia,
Pa., Library Company of Philadelphia, Wing M2877 Log 826.Q); Washington, D.C., Folger Shakespeare
Library, 140- 152q.

22 ESTC R217316. Hemos podido verificar que los siguientes ejemplares corresponden a esta emision:
Boston, Mass., Boston Athenaeum Library, $VEL. Am1; Cleveland, Ohio, Cleveland Public Library,
382.6325 D34; Los Angeles, Calif., William Andrews Clark Memorial Library, PR3291 .P467 1694 *;
New Haven, Conn., Yale University, Beinecke Rare Book and Manuscript Library, He48 5sg; Cam-
bridge, Cambridge University Library, S§S.51.8 y S§§8.51.10; Oxford, Bodleian Library, Lawn e.519. En
el ESTC, con la referencia R217316, solo se clasifican dos ejemplares: Birmingham, Birmingham Uni-
versity Library, r; PR3291.A6 (verificado segin la informacion que se incluye en el catalogo en linea de
esta biblioteca) y Londres, British Library, RB.23.2.8815; en cambio se asignan erréoneamente los ejem-
plares de Beinecke, Bodleain, Boston Athenaeum, Cleveland y William Andrews Clark como pertene-
cientes a ESTC R32125. No se ha podido verificar a qué emision corresponde otro ejemplar en
Cambridge University Library con signatura SSS8.51.10.

22 ESTC R32125. Se conservan ejemplares de esta emision en Ann Arbor, Mich., University of Michigan
Library, PQ 6274. A6 E5 1694; Chicago, Ill., Newberry Library, Case Y 1565. S578; Londres, British
Library, G.10490.; Londres, Dulwich College, F1.1807; Oxford, Bodleian Library, Douce A 297; San
Marino, Calif., Henry E. Huntington Library, 335608; Utrbana, Ill., University of Illinois at Urbana-
Champaign, TUA00242.
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Figura 7. The Most Excellent and Famous History of the Most Renowned Knight, Amadis of Greece (Londres:

impreso para J. Deacon y J. Blare, 1694), A4r. Yale University, Beinecke Rare Book and Manuscript
Library, He48 5sg,.
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Figura 8. The Most Exellent and Famouns History of the Most Renowned Knight, Amadis of Greece (Londres:

impreso para J. Deacon y J. Blare, 1694), A4r. Dulwich College Archive, FL.1807. Reproducido con el
permiso del Consejo Rector de Dulwich College.
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5. Conclusiones

La difusion impresa del ciclo amadisiano en traduccion inglesa se ca-
racteriz6 en un primer momento por la inclusion en el titulo de la posicion
que cada libro ocupaba dentro de la serie. Y asi ocurri6 hasta la publicacion
de las Sergas de Esplandian, que aparecié en su segunda edicion de 1664
como The Fifth Book of the Most Pleasant and Delectable History of Amadis de
Ganle (ESTC R12437)**. En los libros posteriotes, en cambio, desaparece-
rfa toda referencia explicita a esa numeracién, pese a que las fuentes fran-
cesas sistematicamente la inclufan dentro de sus titulos. Asi, en 1652 se
publicaba la traduccién del libro sexto —i.e. el Lisuarte de Grecia de Feli-
ciano de Silva (ESTC R8908)— sin indicar su relacion numérica dentro
del ciclo, y lo mismo ocurriria con los libros siguientes. Pese a la ausencia
de numeros ordinales en los titulos de los libros VI a VIII, se mantuvo
una correlacion entre la posicion de los mismos dentro de la secuencia
narrativa y el orden cronolégico de su publicacion en inglés, demostrando
con ello la conveniencia de invertir la numeraciéon que se habia venido
asignando a los dos ultimos libros del ciclo publicados en inglés desde
2020.

Entre 1663 y 1664 la impresion de libros de caballerfas en Inglaterra
cobr6é un nuevo impulso, como demuestra la publicacién de al menos
ocho ediciones pertenecientes a este corpus en estos dos anos (cfr. San-
chez-Marti, 2020b, 212). Entre esas ediciones se encuentra el Don Flores of
Greece —el libro VII de la serie inglesa— que contiene una traduccién par-
cial y reducida del Lisuarte de Grecia de Juan Diaz. Ellibro se presenta como
la tercera edicién y se aprecian en la misma portada errores tipograficos
de bulto, como «Esplandram por «Esplandian», o en el nombre de Herberay
des Essarts, a quien se lama «Mowunsieur De Essule, Nicholas de Hereby» (ctx.
tig. 2). Estos errores junto a otros que se observan en el texto —p. ¢j. el
nombre del caballero Lispan, se transcribe incorrectamente como «Lip-
sany», cuando en el francés se lee «Lispan»— son indicativos de un cierto
apresuramiento que llevo tanto al impresor como al editor a descuidar la
revision del texto, quizas para colocar este producto en el mercado al

24 Para una reproduccién facsimil de la portada de esta edicion, véase Sanchez-Marti (2022, 271).
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mismo tiempo que se estaba vendiendo la ediciéon anterior de Andrew
Kembe y aprovechar asi su tirobn comercial. Esta falta de esmero no afec-
tarfa necesariamente al éxito de la edicion, ya que durante la segunda mitad
del siglo XVII el publico consumidor de libros de caballerfas en Inglaterra
estaba compuesto fundamentalmente por miembros de las clases popula-
res, cuya principal preocupacion serfa el precio de venta (Sanchez-Marti,
2022, 272). Esta edicion de Don Flores se perfila pues como una edicion
oportunista, cuyo objetivo no era otro que nutrirse de los potenciales
clientes de la ediciéon de Kembe, tentandoles con el mismo titulo a un pre-
cio de venta menor, aunque fuera a costa de una trampa oculta, pues los
compradores del Don Flores de Thackeray no estaban informados abierta-
mente de que estaban comprando solo una fraccién del texto supuesta-
mente publicado por Kembe.
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Figura 9. The Most Excellent and Famouns History of the Most Renowned Knight, Amadis of Greece (Londres:
impreso para J. Deacon y J. Blare, 1694), portada. Dulwich College Archive, FL1807. Reproducido con
el permiso del Consejo Rector de Dulwich College.
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La publicacion de Awmadis of Greece — el libro VIII de la serie in-
glesa— treinta afilos mas tarde, en 1693-94, representa el ultimo esfuerzo
por traducir un libro de caballerfas castellano al inglés, que se imprimirfa
cuando el género estaba dando sus dltimos estertores. La percepcion de
este contexto como adverso explica que los editores, por primera vez en
mas de un siglo, experimentasen con la introduccion de grabados, en un
intento por hacer que su producto textual resultase mas atractivo y que
ello les ayudase a cortejar a una clientela manifiestamente femenina. Aun
asi, no tenemos constancia de que este romance se volviese a imprimir, si
bien la publicaciéon de dos emisiones distintas son una muestra clara del
empeflo que pusieron los editores por mantener su edicion actualizada y
asi poder dar salida a toda la tirada impresa en un primer momento. Las
dos emisiones de 1694 también nos permiten adivinar un cierto nervio-
sismo por parte de los editores, conscientes del poco interés que habian
despertado con su_Awmadis of Greece entre los consumidores y ante la tesitura
de que pudieran incurrir en pérdidas. A la vista de la tibia recepcién que
obtuvo este titulo y su compleja comercializacion, se hacen evidentes los
signos de cansancio por parte del publico inglés. La venta de libros de
caballerfas en su formato tradicional —en cuarto, tipos goticos, sin ilus-
traciones, con traducciones extensas— habia llegado a su fin y con ello
también un modelo que habia dado éxitos comerciales a impresores y edi-
tores ingleses durante mas de un siglo. Esta edicion de Awadis of Greece, en
definitiva, marca el fin de una época en la difusién impresa de los libros
de caballerias en Inglaterra, pues ya no se volveria a publicar ninguna tra-
duccién nueva, al tiempo que a partir de ese momento se hacfa imperioso
explorar nuevas formulas editoriales para atraerse a un publico menos
convencional.
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Abstract
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1. A vueltas con la base de datos MeMoRam

Podria parecer excesivo afirmar que en el ultimo lustro las investiga-
ciones en el ambito literario han tenido casi exclusivamente un unico ob-
jetivo, es decir, compaginar el avance tecnolégico con la filologia textual
para poder contar con un corpus cada vez mas amplio y unos datos mas
analiticos'. Es el caso del proyecto que empezamos en Trento hace ya al-
gunos afos para preparar y poner en acceso abierto una base de datos que
ayudase en la busqueda automatizada de los motivos en los libros de ca-
ballerfas espafioles del siglo XVI. La preparacion del corpus caballeresco,
gracias a la colaboracion con el Instituto Universitario de Investigacion en Estu-
dios Medievales y del Siglo de Oro «Mignel de Cervantes» (Universidad de Alcala
de Henares) y con la editorial Reichenberger, entre otras, y el etiquetado
de esas obras, ya trasvasadas a textos en XML, fueron los primeros esla-
bones que sentaron las bases para la preparacion de una herramienta digi-
tal apta al objetivo®. Actualmente, las obras volcadas en nuestra base de
datos son 41, que van desde Amadis de Ganla® hasta Florambel de Lucea, Gl-
timo en salir de la serie de Los /ibros de Rocinante*, pasando por las cuatro
partes de Belianis de Grecia publicadas por Reichenberger (Fernandez,
1997). El nimero seguira creciendo al ritmo de las nuevas ediciones de
libros de caballerfas. La conversion en XML de estos voluminosos textos
es un proceso bastante largo a pesar de que finalmente decidimos optar
por un etiquetado ‘ligero’, es decir, tan solo senalando la divisién en capi-
tulos y en partes, ya que el objetivo era desarrollar una busqueda de los

! Para un panorama de los proyectos de humanidades digitales dedicados a la literatura espafiola del
Siglo de Oro, con una bibliografia y enlaces a los proyectos del Siglo de Oro actualizados, véase Tomasi,
2020b y Dematte, 2024; para proyectos de HD dedicados a la literatura caballeresca, véase Vargas Diaz-
Toledo (2019) y Dematte-Tomasi (2023).

2 Esta fase preliminar se describe de forma muy detallada en Tomasi, 2023.

3 Para el texto de Amadis de Gaula y de Sergas de Esplandidn contamos con el Corpus of Hispanic Chivalric
Roman (https://textred.spanport.wisc.edu/chivalric/index.html) de Ivy Corfis de la University of Wis-
consin, desarrollado entre 2004 y 2008. Hemos adaptado esas transcripciones semipaleograficas a nues-
tros criterios editoriales, de forma que la grafia permitiese la busqueda tal y como en los demas libros
del cotpus (por ejemplo, actualizamos la oscilacién u/v). Remito a MeMoRam y a Tomasi (2022, 274)
para estos criterios.

4 Para los textos publicados hasta la fecha de entrega del presente trabajo (15 de mayo de 2025) en la
coleccion Libros de Rocinante, véase https://iimigueldecervantes.web.uah.es/es/publicaciones/libros-de-

rocinante.
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motivos que fuese automatizada para conseguir el etiquetado de categorias
de palabras como nombres y lugares (Tomasi, 2022, 274-275; Tomasi
2023, 196-200). Nuestro punto de partida fue utilizar el data mining a través
de la distancia entre palabras y la frecuencia de las mismas en un determi-
nado parrafo textual, siendo estos dos valores, distancia y frecuencia, los
que determinan la presencia de un motivo.

Como es bien sabido, la identificacion de los motivos en la literatura
caballeresca fue objeto de varias investigaciones de M. Carmen Marin Pina
(1998) y José Manuel Cacho Blecua (2002), quienes, ya hace mas de veinte
afios, empezaron a centrarse en la importancia del motivo en este género
que fue best-seller del siglo XVI°. Las conexiones con el Motif-index de
Stith Thompson se vieron aclaradas gracias a la tesis doctoral de Bueno
Serrano (2007), quien, de forma pormenorizada, llevé a cabo la demostra-
cién de la presencia y de la concurrencia de estos motivos en los primeros
siete libros de caballerias publicados a partir del Amadis de Ganla de 1508.
No en balde este estudio se ha convertido en uno de los puntos de partida
para otras investigaciones (Tomasi, 2018 y 2020a) junto a los estudios ya
clasicos sobre género caballeresco breve de Luna Mariscal (2010, 2013,
2017, 2018 y 2020). La investigadora mexicana ha confirmado en sus nu-
merosos trabajos que el motivo es «uno de los ejes de reflexion mas im-
portantes en el desarrollo de la critica literaria moderna» (Luna Mariscal,
2018: 79). Ahora bien, nuestro proyecto queria dar un paso mas en esa
basqueda, que hasta ahora se habfa basado principalmente en un rastreo
manual en algtn libro o ciclo, como mucho, puesto que el género caballe-
resco, tal y como lo definen Eisenberg y Marin Pina (2000) y Lucia Megias
(2000, 2002 y 2019), incluye casi ochenta obras®, por lo que realmente setia
una hazafa abarcarlas enfrentandose exclusivamente a la lectura tradicio-
nal en soporte impreso para la identificacion de todos y cada uno de los
motivos caballerescos de los que queremos ocuparnos.

En la fase de experimentacién de la herramienta, durante el ano 2022
y principios de 2023, se llevaron a cabo varias pruebas de hipétesis acerca

5 Sobre el fenémeno del género editorial caballeresco, véase Lucia Megias, quien lo define como «uno
de los géneros trascendentales en el mantenimiento de la industria editorial hispanica» (2000, 69).

¢ El corpus definido por las fichas de MeMoRam es de 81 obras, incluidas las dos partes del Quijote y el
Quijote apSctifo. Estas tres tltimas obras todavia no se han incorporado en la base de datos, ya que parte
de otra fase del proyecto en marcha.
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del proceso técnico de extraccion de datos — data mining — a partir de las
entradas registradas por Bueno Serrano en su indice (2007), pero, al mismo
tiempo, fue necesario subrayar la necesidad del «perfeccionamiento de la
busqueda, (...) para que en el estudio no entren fragmentos de texto de-
masiado amplios, que invaliden el sentido de la investigacion» (Tomasi,
2023, 200). Acto seguido, y ya en la tltima fase del proyecto, entre sep-
tiembre de 2023 y julio de 2024, llegamos a poner en marcha un sistema
de deteccion automatizada de motivos eficaz y al mismo tiempo rapida en
su preparacion. A partir de las pruebas descritas por Tomasi (2023, 200),
en nuestro proyecto la unidad minima de significado de una obra caballe-
resca se identifica a través de una nube de palabras que por su recurrencia
y distancia dentro del mismo texto define al mismo motivo. Asimismo,
preparamos un modelo de ficha (Figura 1) que recoge algunos casos de
fragmentos textuales que presentan el motivo objeto de investigacion.

| Historia como metanarracién

motif Vs

0 que parassen
tan enemigo

pesar, no lo dexaria lle e & que haviendo &l de andar conting en su compaiia no era menos que lgunas

vezes no le viesse escrevir o le viesse Ia escriptura.

Lisuarte de Grecia_Feliciano

Florisando Ac lirlo que queria e por escusar este inconveniente de Io escrevir todo en letras griegas, porgue éstas
i alguna vez viesse la escriptura no |2 entenderia e ansi pod r 2 efecto su propdsito.
ste libro en el lugar que arriba dize en el prologo  fue sacado s en lengua toscana e
dende a muchos aiios fue sacado por el historiador en esta nuestrs castellana lengua
4
Félix Magno, tercera y cuarta parte ~| | En esta tercera parte cuenta la historia que Felix Magno era tan triste que més no podia ser porque su sefiora la

princesa en tan grande estrema contra élse avia encjado a sinazén, y maldezfa muchas vezes la su ventura, porque,
contra derecho, tan contraria le era con aquella princesa que & con gran lealtad amava, que nunca su coragén a otra
cosa jamas fue otorgado sino a servirla.

Figura 1: Motivos fuentes para el motivo «Historia como metanarracion»
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Estos fragmentos los definimos como «source motifsy, motivos
fuente, ya que sirven para proceder a una primera identificacion de las
palabras claves que definen el mismo motivo a través de su frecuencia y
de la distancia entre palabras (Figura 2): en este caso concreto, elegimos la
distancia de 20 palabras puesto que el motivo es muy concreto, pero para
motivos que se presentan distribuidos en un espacio textual mas amplio,
llegamos a utilizar una distancia de 200 o 500 palabras.

send motif to token extraction

extends token extraction to all works

™

distance

20

Figura 2: Token extraction (palabras clave) con frecuencia (en verde)

y distancia (en rojo) de las palabras (10/05/2025).

A partir de los #okens con las mas altas frecuencias (notese, por ejem-
plo, la palabra «historia» con una frecuencia de «6» en los fragmentos in-
sertados), fijamos tres grupos de palabras frecuentes a través de su raiz y
de oscilaciones graficas posibles, trabajando ademas con la identificacion
de sinénimos e hiperéonimos (Figura 3).
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La busqueda de los fokens identificados en el corpus caballeresco
completo (“search motif in works”) establece que el motivo esta presente
cuando por lo menos una palabra de cada grupo se presenta en una dis-
tancia maxima de 20 palabras. En la interfaz de MeMoRam
(https://memoram.mappingchivalry.dlls.univt.it/motivo /1046 /histotia-

create groups of tokens to search

enza per ogni gruppa.
me inizio di parola [es: am = amor, ama, amante).

Per cercare un sintagma inserire il testo tra ™" e sostituire gl
£ consigliabile metters nell'ultimo gruppo turte le parole da

tokans group text

cordnica cronica istori histori escriptura libro memoria

escrito escrevir escrivi cuart escrito escrevic escrivi estens primer profix segund tercer

conta cuenta dize lengua mincion oir oireis oido

search matif in works

downlcad last sesrch results

Figura 3: creacién de los tres grupos de fokens.

como-metanatrracion - fecha de consulta 10/05/2025), se presentan los
resultados que se agrupan por obra, en orden de frecuencia, desde el libro
que presenta la mas alta frecuencia del motivo hasta el texto con la menor

frecuencia (Figura 4).
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INICIO OBRAS MOTIVOS v EL PROYECTO EL EQUIPO

Historia como metanarracioén

Scarica PDF

Resultados de descarga los resultados de busqueda para todas las obras
bisqueda

Para cada obra se muestran los fragmentos de texto en los que puede detectarse el motivo. Las obras aparecen en orden de relevancia respecto
al motivo seleccionada.

Baldo Ficha de la obra

Libro | prélogo vy Yo, viendo que pedian cosa licita, aunque dificultosa, aparejéme a hazello, y sabiendo bien que esto es fabula,
meti también fébulas y his

que no parescian bien en nuestra lengua. Donde el

e bien lo quisiere mirar, e sacando fabulas d'él a la letra: el do a

+ Leer més

Policisne de Boecia  Fichade la obra

Libro 1 capitulo v ansi Tarin, dando muy grandes sollogos y suspiros. se partié tomando un cavallo que Madaguer le dio de dos que
84 trahia, a do la historia d'él no tornara mas a contar hasta el fibro segundo qué se hizo ni a qué parte fue. Y Madaquer,

Figura 4: Fronted (Interfaz) de la base de datos MeMoRanz: vista parcial de
los resultados de la busqueda del motivo «Historia como meta narraciény.

Los resultados obtenidos se pueden leer en linea, o bien descargar en
pdf. En el caso ejemplificado, en el Baldo, encontramos hasta 9 capitulos
en los que se presenta el motivo (la pestafia «+Leer mas» presenta todos
los resultados de un mismo libro). Al lado del titulo de cada libro, hay una
pestafia titulada «Ficha del libro», que permite enlazar con las informacio-
nes bibliograficas del texto (Figura 5), donde encontramos los datos de la
primera edicién, pero también la edicién moderna a la que podemos acudir
para leer integralmente los capitulos que presentan el motivo investigado,
ademis, se incluye el enlace a la base de datos Clarisel” para la bibliografia
critica de este libro.

7 Esta base de datos bibliograficas de la Universidad de Zaragoza (clarisel.unizar.es) proporciona la
bibliograffa critica sobre los libros de caballerfas espafioles a partir de 1998, fecha en la que culminé la
Bibliografia de Eisenberg y Marin Pina (2000).
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INICIO OBRAS MOTIVOS v EL PROYECTO EL EQUIPO

Baldo

Scarica PDF

Metadatos Afio 1542
Ciclo Renaldos
Tipo de documento  texto impreso
Sujeto libro de caballerias
Datos editoriales Sevilla, Dominico de Robertis
Lengua espafiol

Ediciones antiguas Baldo, Sevilla, Dominico de Rebertis, 1542.

Ediciones modernas  Baldo, ed. Folke Gernert. Alcala de Henares, Centro de Estudios Cervantinos, 2002
y traducciones

Bibliografia clarisel.unizar.es

Figura 5: Ficha bibliografica del libro de caballerias Baldo.

De hecho, hay que observar que MeMoRam restituye tan solo un
breve parrafo textual en donde aparece el motivo (Figura 6), presentando
en cursiva las palabras claves (fokens), mientras que esta en las manos del
investigador ahondar en el capitulo en su conjunto, acudiendo a la edicién
del texto, antigua 0 moderna.

Gracias a este proceso, pudimos preparar 57 motivos que estan ac-
tualmente (10 de mayo de 2025) al alcance de los investigadores en acceso
abierto, mientras sigue constante el trabajo de preparaciéon y ampliacion
de motivos gracias a la participacion de los mismos usuarios que pueden
escribirnos para que preparemos un nuevo motivo segun sus indicaciones.
Por ejemplo, en el caso de «Encuentro de lanzasy, pedimos al investigador
que nos proporcionara por lo menos tres o cuatro fragmentos textuales
en los que se encontraba el motivo, sin importar si aparecia en un mismo
libro o en varios, para proceder a la preparacion de la ficha del mismo que
ahora se puede encontrar en linea (https://memoram.mappingchivalry.
dlls.univr.it/motivo/1299/encuentro-de-lanzas, cons. 10/05/2025).
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Félix Magno, tercera Ficha de la obra

y cuarta parte Libro lll capitulo o que mds le avino En esta {grcera parte cuenta la historig que Felix Magno era tan triste que mas no podia ser

1 porque su sefiora la princesa en tan grande estremo contra él se avia enojado a sinrazon, y maldezia muchas vezes la

su ventura, porque, contra derecho, tan contraria le era con aquella princesa que él con gran lealtad amava, que

nunca su coragén a otra cosa jamas fue otorgado sino a servirla. Y no podia pensar qué mala ventura era la que a tan

gran desesperacién, como él estava, fuese causa de traerle. Y esto le truxo a tan gran pensamiento que, asi por

cunplir lo que su sefiora le mandava como por la gran desesperacion en que estava, determiné de irse por el mundo

donde las gentes no le conociesen.

Libro 11l capitulo  Esto que la infanta dixo al Cavallero de las Armas Tristes avino asi como ella lo dixo; lo cual se vos contard en el Libro

n Cuarto de esta gran historia, como adelante oiréis. —
—_— —_—

Libro 11l capitulo  Félix Magno pidi6 las manos a la reina para besérselas, mas la reina no lo consintié y abracé a Félix Magno con

12 grande amor que le tenia por lo mucho que él avia hecho por amor de sus hijos e hijas en Grecia, como la historia os
lo & contado en el Libro primero de ella. E la reina dixo a Félix Magno: -Sefior Félix Magno, después de la reina
ClamTa,vueslra madre, yo soy la que mas os quiero y siempre os he tenido en cuenta de mi hijo por el grande amor
que a todos mis hijos tenéis. E aunque esta voluntad no os pueda yo satisfazer como la vuestra alta bondad lo
merece, no me culpéis, pues, por mucho que yo en vuestro servicio hiziese. no podria ser tanto que con esto igualar
se pudiese. Félix Magno quiso besar las manos a la reina por aquello que le dixo y ella le torné a abracar. E después
Félix Magno abracé a la infanta Setialaxa, que con grande amor se recibieron el uno al otro.

Libro 11l capitulo  Las unas por lo mucho que por ellas avia hecho, como la Listorig del Libro Primero os lo a contado. las otras por su

13 buen talante que con todas tenia, porque avéis de saber que Félix Mag_n_oerTeKa'n buerme con las duefias y

donzellas que todas las que le conocian dezian nunca aver visto cavallero de tanta mesura y crianga. E la reina y

todas quedaron muy tristes por la su partida, y el rey e Danfanio y sus hermanos y otros muchos cavalleros salieron

con Félix Magno gran trecho fuera de la ciudad. Y despedidos del rey y todos de Félix Magno, se bolvieron a la ciudad.

E Félix Magno e la infanta Califa, con la compaiiia que la infanta alli avia traido, se fueron por su camino la isla

Oriental, donde llegaron muy presto. Félix Magno era tan triste, como avéis oido, en verse tan apartado de la

voluntad de su sefiora la princesa, que nunca pensava bolver delante su presencia.

Figura 6: Resultados del motivo «historia como metanarraciéon» en
Félise Magno, parte III-IV" (fokens en cursiva, aqui subrayados en naranja).

No nos sorprende que este motivo esté presente en cada uno de los
41 libros del corpus, de hecho, los encuentros de lanza son un clasico epi-
sodio de enfrentamiento entre caballeros, es decir, un motivo que recurre
frecuentemente; la herramienta nos permite, en pocos segundos, tener el
listado de todos los capitulos de cada libro en los que se encuentra dicho
motivo. Puede suceder que la herramienta nos presente algunos resultados
que no incluyen el motivo estudiado, y esto puede pasar cuando en las
palabras 7kens se incluyen términos demasiados frecuentes, es decir, que
crean un ‘ruido de fondo’ en la busqueda, produciendo falsos resultados.
En el caso del motivo «Historia como metanarraciony, la palabra «partey,
referida aqui a la parte del libro, podia referirse también al verbo «partim,
creando muchos resultados no eficaces. En este caso hay que definir exac-
tamente este término® o bien intentar relacionatlo a través de un sintagma

8 Considérese, por ejemplo, el caso de «mar» en el motivo «Aventura en la mar»; el término «mar» en los
tokens llevaria a la inclusion de todas las palabras que la contuvieran, por ejemplo, el verbo «amar» (en
todas sus formas verbales), Felixmarte, etc., tanto que debimos definirlo como «palabra exacta» a través
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con otros elementos significativos del motivo estudiado (Figura 7): en
nuestro caso habriamos podido utilizar «primera parten, «<segunda parte»,
etc., una opcioén que nuestra herramienta brinda para excluir casos de tér-
minos con alta frecuencia.

create groups of tokens to search

organizza i token in gruppi. La ricerca controllera che ci sia almeno una occorrenza per ogni gruppo.

Ogni token viene considerato come un elemente radice & cercato quindi come inizio di parola (es: am = amor, ama, amantel
Per cercare una oCoDrmenza esatta inserire il token tra ™" (252 "mar” = mar).

Per cercare un simtagma inserire il testo tra *" e sostituire gli spazi con il carattere *_" (es: "de_muserte” = de muerts)

E conzigliabile mettere nell'ultimo gruppo tutte le parole da cercare

tokens group text

coranica oronica istori histori escriptura libro memaria

Figura 7: Criterios de definicion de los tokens en el backend de MeMoRan: (10/05/2025).

La preparacion en el backend incluye algunos procesos de revision del
motivo, puesto que siempre hacemos la contraprueba de nuestra herramienta
automatizada: en los resultados que la buisqueda nos arroja, acudimos a ave-
riguar en primer lugar si estan presentes los fragmentos insertados en la fase
de preparacion del motivo (“source motifs”, Figura 1) y, eventualmente, los
resultados de que ya disponemos gracias a los trabajos de Bueno Serrano
(2012) y de otros investigadores. Si acaso los motivos ya detectados en algin
texto no estuviesen presentes en los resultados que nos brinda la herramienta,
volvemos a analizar los fragmentos para detectar eventuales anomalfas. Al
mismo tiempo, el analisis de los resultados nos permite ensanchar los térmi-
nos claves, ya que en los fragmentos textuales podemos llegar a reconocer

del uso de comillas, una funcién que, en la base de datos, nos permite identificar exactamente esa
palabra; en este caso concreto, también podriamos haber excluido este término, puesto que siempre que
se produce un viaje por mar, aparece también algin barco (con todas sus tipologfas, sinénimos e hiper-
6nimos).
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otros fokens significativos para nuestro motivo. En la mayorfa de los casos,
segiin nuestra experiencia, se trata de la necesidad de afiadir sinénimos e hi-
peronimos entre los términos. Cuando los resultados obtenidos a raiz de es-
tas revisiones nos resultan satisfactorios, ponemos el motivo en acceso
abierto. A partir de los resultados publicados en la base de datos, el usuario
podra ocuparse del analisis de los casos obtenidos y de su categorizacion, por
ejemplo, al considerar el caso del motivo del combate de lanza, en espacios
abiertos y cerrados, en batalla o en combate singular, con la intervencion de
caballeros, jayanes, doncellas guerreras, etc. Ademas, gracias a algunos filtros
que la pagina permite utilizar (Figura 8), la busqueda puede llevarse a cabo
con respecto a un solo texto o bien, a todo el corpus, a un ciclo, o a cierto
grupo de libros (por ejemplo del mismo autor, publicados en cierto intervalo
de tiempo).

Motivos

Filtro de resultados 57 Motivos Or derias Orden sfanitict (A=T) W

Animales: presencia o uso metaférico

Uso de magia e intervencion magica

rendizaje sobre magia

jsposicién ante un combate

a ‘maduras y vestimenta para caballeros
Autématas y arquitecturas méviles
Aventura en la mar

Banquetes

Bautismo de nifios

Bautismo de paganos

Bodas

Burlas y risas

Figura 8: Filtro en la busqueda de motivos (en rojo).

En el siguiente parrafo se llevara a cabo un caso de estudio en la base
de datos MeMoRam, desde el punto de vista del usuario.
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2. La hospitalidad caballeresca’

Alo largo del pasado medio siglo, desde el punto de vista de la critica,
se le ha otorgado cada vez mas relevancia al motivo literario como ele-
mento fundamental de la ficcién caballeresca (Luna Mariscal, 2018, s.p) v,
ademas de los numerosos indices con que hoy contamos'’, existen varios
estudios dedicados a diferentes unidades narrativas especificas. Entre
ellos, algunos abordan el tema de la hospitalidad'' que se les ofrece a los
personajes en diferentes tipos de textos caballerescos; y precisamente la
hospitalidad es el motivo a través del que presentamos las posibilidades de
busqueda que ofrece la base de datos MeMoRan.

Como sefiala Esposito (1982), se trata de un gesto cotidiano tipico
de la sociedad medieval, que en los romans artiricos, por ejemplo, se des-
pliega a través de una serie de pautas que se repiten de un texto a otro de
forma cast fija, configurandose, de esta manera, como un motivo literario
recurrente. En el contexto social del siglo XII, que el estudioso considera,
se destacan varias fases caracteristicas de la acogida, ademas de identifi-
carse las principales razones que empujan a los caminantes a pedir hospi-
talidad a quienes encuentran en su camino, es decir, la necesidad de
«abrigo, comida y vivienda» (Chicote, 2000, 538). Esposito (1982, 226-228)
hace hincapié en la raiz religiosa de la hospitalidad, tanto en las costumbres
soclales —especialmente en el servicio que en los monasterios se les ofrecia
a los pobres, a los peregrinos y en general a los viajeros a partir del siglo
VI- como en el roman cortés, y la pone en relacion con la regla benedictina,
cuyos rasgos mas tipicos de acogida y saludo, alojamiento y asistencia al
huésped mediante la higiene y la comida se reflejan también en los textos

? Unos datos iniciales sobre este motivo se presentaron en la comunicacién dada en el VI congreso de
la HDH Encuentros y transformaciones: las Humanidades Digitales como propuesta transdisciplinar (Logrofio del
18-20 de octubre de 2023).

10 Mas alla del Motif-Index de Stith Thompson, mencionamos tan solo de paso el Index des Motifs Narratifs
dans les Romans Arthurien Frangaise en verse de Guerreau-Jalabert, considerado fundamental, ya que enfoca
la literatura artarica francesa, que constituye el «fondo comun de la literatura caballeresca europea» (Luna
Mariscal 2018a: s.p); en el marco que nos ocupa, contamos con indices dedicados a las historias caba-
llerescas breves (Luna Mariscal 2013) y a los libros de caballerias (Bueno Serrano 2007 y Luna Mariscal
2017a). Para un enfoque tedrico del asunto remitimos a Cacho Blecua (2002).

1A este respecto, Cacho Blecua (2002: 47) afirma que «los autores conceden especial importancia a
recibimientos, acompafiamientos, despedidas, etc., como se vislumbra en su reiteracién».
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literarios, donde se desarrollan de forma independiente a lo largo del
tiempo, en funcién de distintos intereses estéticos (Esposito, 1982, 230).

La permeabilidad de la literatura al trasvase de motivos susceptibles
de reiterarse, adaptandose a los cambios que implican los diferentes géne-
ros, las épocas y los receptores, entre otras variables, se hace patente en
las manifestaciones de la hospitalidad que pueden apreciarse también en
el Romancero. En efecto, segin sefiala Chicote (2000), el ritual de la hos-
pitalidad se encuentra resignificado en algunos romances arturicos y no-
velescos espafioles, desde la Edad Media al Renacimiento. La estudiosa
destaca las funciones que se les asigna en estos textos a las fases de asis-
tencia al caballero y al caballo, y al acto sexual, que se vuelve central. Ade-
mas, de su rastreo emergen los posteriores desvios del motivo, que lo
alejan de sus raices corteses, y a los que Chicote califica de hospitalidad
«rechazada», «obligada» y «burlada» (o «violada), evidenciando, de esta
manera, las posibilidades de desarrollo que ofrece el motivo en distintos
contextos (2000, 542 y 545).

También en el marco de las historias caballerescas breves se detecta
facilmente el motivo de la hospitalidad, tal y como ha demostrado Luna
Mariscal (2017b). La estudiosa apunta al ambito mas amplio de los moti-
vos relacionados con la sociedad en el indice de Thompson (P. Socety), en
el que se enumera también la practica social hospitalaria (P320. Hospitality).
Segun este enfoque, la hospitalidad constituye el motivo mas frecuente de
la subcategoria P300. Other social relationships en el corpus de las historias
caballerescas breves, y sus principales caracteristicas se apoyan en dos ejes
fundamentales: la cortesia y la relacién vasallatica entre los personajes
(Luna Mariscal, 2017b, 57-58)"2.

Como es de esperar, en los libros de caballerias de los siglos XVI 'y
XVII no faltan episodios en los que algin personaje ofrece hospitalidad a
quienes la necesiten. En el estudio de Luna Mariscal que acabamos de
mencionar, se evidencia que en los libros de caballerfas castellanos de ma-
teria arturica el motivo de la hospitalidad es una de las categorias mayor-
mente representadas (2017, 64, esquema 5). Solo de forma tangencial, pero
evidente, el motivo se roza en un estudio de Gutiérrez Garcia (1997),

12 Como se observa en el esquema 11 del estudio (2017, 68), P320.7 (L) Courtesy shown at reception es el
primer motivo en orden de frecuencia en los textos breves.
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donde se habla de la cultura de la mesa en este género natrativo®. En
efecto, antes de sentarse a la mesa, el caballero andante accede a un espacio
cerrado en el que es acogido por una variedad de personajes y, en muchas
ocasiones, sus estancias responden a la necesidad de encontrar amparo en
las largas travesias que caracterizan su oficio (1997, 747-748). Por otra
parte, como veremos mas en detalle abajo, la mesa se convierte en uno de
los aspectos principales del mas general motivo de la hospitalidad, ya que
la necesidad de comer es una de las razones que empujan a los caballeros
y a otros personajes a buscar alojamiento. Esta convergencia queda pa-
tente también en el estudio de Cuesta Torre y Soriano, en el que se inves-
tiga el motivo del banquete en los libros de caballerfas y donde el convite
es entendido como «la reunion de distintos participantes en un acto en el
que la ingestion de comida se celebra en el marco de la hospitalidad» (2023,
142)'*. Por una razdén o por otra, pues, el motivo de la hospitalidad aparece
de manera difusiva en los libros de caballerias, contaminandose también
con otros tépicos que lo dotan de diferentes matices.

En el siguiente apartado vamos a ampliar estos enfoques, presen-
tando los ultimos datos recogidos sobre el motivo de la hospitalidad en el
corpus de los libros de caballerfas castellanos, a partir de la aplicacion a los
textos de unas herramientas de las Humanidades Digitales.

2.1 Encontrar la hospitalidad en los libros de caballerias a través de MeMoRam

Gracias a la base de datos de los motivos caballerescos MeMoRan
hemos podido acceder a un vasto muestrario de episodios en los que, a las
caracteristicas tipicas del motivo mencionadas arriba, se afiaden otras va-
riaciones que amplifican la tipologfa de sus manifestaciones y atestiguan
su persistencia en el género. Asi pues, a partir del indice de Bueno Serrano
(2007), en el que se recogen diversas referencias a la hospitalidad en los

13 El estudioso considera las siguientes obras: E/ libro del caballero Zifar, Amadis de Gaula, Tirant lo Blanch
y Palmerin de Ingalaterra.

14 Cuesta Torre aborda el tema desde otras perspectivas en 2010a, 2010b, 2012 y con Soriano en 2023.
Para llevar a cabo la investigacién sobre le motivo en este ultimo articulo, las estudiosas han utilizado

MeMoRam (2023, 142).
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siete primeros libros de caballetias castellanos', hemos identificado unos
episodios representativos de la hospitalidad en el género. En ellos se ob-
servan unas pautas recurrentes, que coinciden en gran medida con las que
se aprecian también en otros textos caballerescos. En efecto, cobra relieve
el recibimiento que se les ofrece a los recién llegados, el hecho de otorgar-
les un aposento, curarlos si estan heridos y darles comida y ropa limpia y
mas adecuada para la estancia'’.

A partir de las caracteristicas que se aprecian en los source motifs, he-
mos detectado unas palabras claves que se relacionan entre si y dan lugar
al motivo considerado. Lla nube de palabras que hemos obtenido a partir
de 35 episodios fuentes, nos ha permitido crear distintos grupos de Zokesns
para abordar los principales rasgos que identifican el motivo como recu-
rrente en el corpus. Dichos grupos se organizan de esta manera: en el pri-
mero aparecen términos que apuntan al hecho de «albergar» y «acoger»; en
el segundo grupo, encontramos palabras referidas a los servicios mas in-
mediatos que se les ofrecen a los huéspedes, con referencia también al acto
de «besar al recién llegado, «aposentarle» en un lugar cerrado y «servirle»
en general'’; el tercer grupo da cabida a los principales lugates y personajes
que aparecen en los episodios, como lo son, por ejemplo, los «castillosy,
las «casasy, los «palacios», los «ermitaniosy, los «florasteros» y los «huéspe-

15 Se trata de: Amadis de Ganla, Las Sergas de Esplandidn, Lisuarte de Grecia, Florisando, Palmerin de Olivia,
Primaleon y Floriseo.

16 En el roman cortés, el ceremonial suele desplegarse mediante las siguientes fases: el caballero llega al
castillo, pide hospitalidad, o bien se la oftecen, entra a la fortaleza y desciende del caballo, los miembros
de la corte lo saludan con todos los honores, se le ofrecen banquetes y fiestas al recién llegado, junto al
cambio de traje y, si procede, la curacion de las heridas por parte de unas damas que saben de medicina.
Tras una noche de descanso, caracterizada a menudo por el encuentro carnal, el caballero se despide de
los anfitriones y vuelve a su camino. Véanse al respecto Esposito (1982), y Chicote (2000, 538-9). En
las historias caballerescas breves, Luna Mariscal, observa: «por un lado, el alto grado de tipificacion en
las acciones estructurales del motivo: el rey, las damas, la corte, o los altos seflores salen a recibir al
huésped engalanados con sus mejores ropas y le hacen toda la «honra» que pueden; y, por otro, la gran
variedad de manifestaciones gestuales y matices que configuran el recibimiento: la distancia que se re-
corre, el besamanos, los abrazos, descender o no del caballo, hincar o no la rodilla, asi como los acom-
pafiamientos de grupos selectos de altos sefiores (que en el grado maximo de cortesfa contintan el viaje
con el héroe), o multitudinarios (que en el caso de héroes en via de santificacion, como la Poncela o el
Rey Guillermo, se transforman en procesiones)» (2017, 58).

17 Nos ha parecido oportuno incluir en este grupo también las frases fijas de bienvenida que los que
acogen dirigen a los recién llegados.
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des», entre otros; mientras que en el cuarto grupo mencionamos otros set-
vicios frecuentemente otorgados a los viajeros después de los saludos ini-
ciales, es decir, todo lo que se refiere a la «cena», o a la «comiday, al hecho
de «desarman» a los caballeros, «descansar» y «dormim»'®.

El sistema de busqueda integrado en la base de datos permite acceder
a todos los textos que manejamos en XML-TEI" en los que se encuentra
al menos una palabra por cada grupo a una distancia de 150 palabras.
Hasta la fecha en la que lanzamos la busqueda, contabamos con 41 obras
recopiladas en la base de datos. A la luz de los resultados obtenidos, po-
demos confirmar que la hospitalidad tiene una presencia abundante en los
libros de caballerfas, en continuidad con la tradicién caballeresca de la que
estos textos heredan unas de sus principales caracteristicas.

Mas alla de toda tipificacion, un rasgo que la critica ha puesto de
relieve en las tltimas décadas es la variedad que caracteriza a los libros de
caballerfas®. En efecto, a partir del rastreo de todos los resultados que
hemos obtenido mediante la base de datos, podemos deducir los matices
de la hospitalidad junto a aquellas pautas fijas que permiten identificar el
motivo como tal. A partir de nuestro estudio, y sin la pretensiéon de que la
lista sea exhaustiva®, hemos podido apreciar unas peculiaridades del mo-
tivo que permiten clasificar los episodios y que se presentan a continua-
ciéon. Los matices que consideramos en este muestrario son: la mencion
de la jerarquia social; el lujo en la acogida, o bien la acogida humilde; la
salida para acoger al recién llegado; el encuentro carnal, la aventura, el en-
gafo, o la curacion tras la hospitalidad; la hospitalidad como recompensa.

18 E] orden de los grupos no es jerarquico. Por cada palabra hemos recogido las posibles diferentes
graffas en los textos considerados y las flexiones en funcién del género y el nimero.

19 Para mayores detalles sobre la transcripcion de los textos, véase Tomasi 2022 y 2023. Agradecemos,
una vez mds, a las editoriales que nos apoyan en nuestro proyecto, en particular a la colecciéon Libros de
Rocinante de la Universidad de Alcald de Henares y a la editorial Reichenberger de Kassel.

20 Véase Sales Dasi (2008), entre otros.

21 Sino, al contrario, con la esperanza de que se puedan agregar cada vez mas variaciones y detalles al
motivo.

114



Claudia Dematte y Giulia Tomasi

Se han escogido ejemplos representativos de cada categoria y los fragmen-
tos proceden de libros distintos para dar amplia cabida a las obras que
forman patte de nuestro corpus®.

Asi pues, mas alla de los abundantes casos en los que la hospitalidad
no tiene mas desarrollo que el propio marco de la llegada de un caballero
a un lugar cerrado en el que lo acogen y le dan amparo?, existen episodios
en los que el motivo se carga de detalles, enriqueciéndose con descripcio-
nes que definen a los personajes, los lugares y las acciones cumplidas. Es
frecuente, por ejemplo, que se haga mencién de la jerarquia social que rige
las relaciones entre los personajes de estos textos. Por ejemplo, en el se-
gundo libro de Palmerin de Ingalaterra, Primaledn, Belcar, Onistaldo y Po-
lendos siguen al emperador hacia el palacio, donde

hallaron ya a la Emperatriz con toda su casa que los estava esperando, y d’ella
fueron rescebidos cada uno conforme a la calidad de su persona luego los mandaron apo-
sentar para que reposassen del trabajo passado. Los principes fueron aposenta-
dos dentro en el aposento del Emperador, segun que siempre lo acostumbrava
cuando allegavan de semejantes lugares (Moraes, 2000, 92, cursiva nuestra).

Frente a los episodios en los que se ensalza al huésped (y, ni decitlo,
al anfitrién) a través de la descripcion de la pompa con la que se le acoge®,
en otros casos distintos, la acogida por parte de personajes que carecen de
recursos materiales es muy humilde. Es el caso de Po/icisne de Boecia, caando
el ermitafio se dirige al Caballero del Escudo diciéndole: «-Buen sefior, por
aora ya no es tiempo que de aqui os partais, mas aqui, aunque el albergue no

22 Los resultados completos pueden encontrarse en la seccion Motivos>Buasqueda de MeMoRam, bajo
el rétulo Hospitalidad: https: ingchivalry.dlls.univr.it/motivo/1181 /hospitalidad
(cons. 12/06/2025).

23 En el primer libro de Claridn de Landanis, por ejemplo, leemos: «D’esta manera anduvieron tanto que
llegaron a cuatro leguas de la ciudad de Regis, donde el rey era, y aquella noche alvergaron en un castillo
do les fue fecho mucho servicio» (Velazquez de Castillo, 2005, 24). Véanse entre otros también unos
episodios de Florambel de ucea (Enciso Zarate, 2009, 363, epigrafe del capitulo 28 de la tercera parte) y
Amadis de Ganla (Rodriguez de Montalvo, 1987-1988, 418-9).

24 Da buena muestra de ello el siguiente ejemplo sacado de Febo e/ Troyano: «Luego fueron las mesas

puestas, donde fueron tan bien servidos como en corte de tan gran sefior como el rey Persian se solia
hazer. Después de lo cual, siéndoles dadas muy buenas posadas, se fueron a descansar, excepto el rey
Rodorifo y principe Briamor, que, por les hazer mas honra, quiso el rey Persidn que posassen en palacio»
(Corbera, 2005, 31). Otros interesantes usos relacionados con la acogida y el lujo desplegado se encuen-
tran en Leandro el Bel (2020, 189), o Espejo de caballerias (Lopez de Santa Catalina, 2021, 294).
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sea tal cual vos merecéis, se os hard el servicio conforme a nuestra pobreza y no a la
voluntady (Silva y de Toledo, 2006, 131, cursiva nuestra).

En muchas ocasiones se hace referencia a la salida de los personajes
nobles para recibir a otros de su mismo rango, como demonstracion de
respeto o afectividad. Entre otros ejemplos, en Palmerin de Olivia leemos:

Coémo Palmerin e Toman llegaron a la cibdad de Haran con la Infanta Zerfira e
como el Soldan /o salid a recibir con gran solemnidad. El Soldan, que todas las cosas
sabia porque de contino le yvan mensajeros, fue muy ledo con la venida de la
Infanta e salié luego con todos sus altos hombres e todos aparejados como para
tal recibimiento conventa [...]. El Soldan sa/id media jornada a los recebir, e quando
se vieron los unos a los otros uvieron grande plazem (¢Vazquezr, 2004, 318,
epigrafe del capitulo 145, cursivas nuestra).

Como afirma Cacho Blecua, se trata de un «desplazamiento que de-
bemos interpretar en clave cortés» (Cacho Blecua, 2002, 46). En efecto, el
rasgo de la cortesia queda patente en Floriseo, cuando se relata la llegada
del protagonista a la corte de Alejandria y, al salir a recibir al caballero, el
duque, que salia «<muy acompanado [...] salté del cavallo e fuele abragar
amorosamente, no queriendo dar la mano a Floriseo aunque se la pidiesse.
E besole en el rostro e dixole: — Sefior Floriseo, yo estoy con te ver e
conocer mas alegre que estoviera con otro gran sefiorio que toviera» (Ber-
nal, 2003, 41).

En algunos episodios, al margen de la hospitalidad, ocurre un en-
cuentro sexual®, o bien se da pie a una aventura, o a un engafio que acecha
a los caballeros en el lugar en el que han encontrado inicialmente refugio.
Se aprecia un ejemplo de esta ltima variacion en Polindo, caando Pindamio
cuenta que una doncella lo habia invitado a alojarse en el castillo de su
padre y

como sin recelo de engario estuviese, fuy con ella al castillo donde todos me recebieron
con mucho plazer e fuy muy bien servido. E como ya la cena me ovieron dado,
el reposo mio acordaron de me dar. E fue ansi que en una muy rica sala donde
un lecho ricamente aderecado estava, alli me acosté. E luego las velas e antorchas

2> En la tercera parte de Florise/ de Niguea, por ejemplo, leemos: «Y los principes essa noche alvergaron
en casa de un florestero donde secretamente gozaron cada uno de su donzella, avisindolas que no di-
xessen nada a las otras donzellas. Y otro dia por la mafiana tornaron a su camino» (Silva, 1999, 355)
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que encendidas estavan fueron llevadas. E ya a la media noche, como yo no
durmiesse, of gran bullicio de gente armada con gran bozerfa (2003, 233, cursiva
nuestra).

El motivo de la hospitalidad coincide, a veces, con el de la curacion
de las heridas, ya que los caballeros, al encontrarse en una situaciéon de
enorme vulnerabilidad, necesitan amparo y remedios®. También es comin
que se mencione el cuidado prestado a los caballos®’ y, en otros casos, la
hospitalidad ofrecida es rechazada®. Desde el punto de vista de los hébitos
sociales, puede destacarse que en diversas ocasiones se mencionan perso-
najes que tienen la costumbre de ofrecer alojamiento a los caballeros an-
dantes, como en Valerian de Hungria: «En aquel castillo fue muy bien
recebido Nestarcio por el sefior d’él, assi porque /o fenia por costumbre como
por parecerle de alta guisa y la compafiia que trafa honrada» (Clemente,
2012, 27, cursiva nuestra)®.

En Cristalian de Espaia encontramos un ejemplo de hospitalidad
como recompensa por anteriores servicios recibidos: «Sinelda dijo a Dis-
mael: — Sefilor caballero, si a mi castillo quisiéredes ir, pagar se os ha algo
de lo que por mi habéis hecho» (Bernal, 2019, 158)*. Terminamos este
desfile de personajes hospitalarios con un ejemplo de solidaridad feme-
nina. Es cuando Silvia, de Florise/ de Niguea (I), tras el naufragio que la
separa del protagonista y la lleva de manera fortuita a Niquea, es presa por
diez caballeros, que se refugian con ella en una posada y «comencaron a
hechar suertes quién gozara con la pastora essa noche. Mas assi fue que la
seflora de la casa donde posaron, movida a piedad de la hermosura de la
pastora, sin que ellos lo sintiessen, fue a ella y le dixo lo que passavax» (Silva,
2015, 79). Asi pues, gracias a la intervencion de la «<huéspedar, se evita que
los caballeros violen a la pastora, que escapa a través de la floresta.

26 Véase, entre otros ejemplos, Palmerin de Olivia (¢Vazquez?, 2004, 219).

27 Véase Cirongilio de Tracia (Vargas, 2004, 320).

28 Para este ejemplo remitimos a Primaledn (;Vazquez?, 1998, 314).

29 También se presentan las posadas, como en el siguiente caso de Lepolemo, donde el Caballero de la
Cruz «aposentose en una buena posada que alli avia, que solfan acoger los hombres de bien que venian
por mar, pagandoles su hostalage» (Salazar, 2017, 209-10).

30 Dismael habia defendido a la doncella ante la agresién de un caballero y, como es de esperat, también
en este caso a la hospitalidad se acompafia, por la noche, el encuentro erético entre Dismael y Sinelda,
enamorados a primera vista (Bernal, 2019, 159).
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Ademas de mostrar un amplio abanico de situaciones distintas, el es-
tudio del motivo de la hospitalidad permite vislumbrar también los lugares
en los que son acogidos los personajes. En efecto, al mencionarse en oca-
siones también la geografia a su alrededor, o bien el trayecto que el cami-
nante emprende, estas pistas contribuyen a configurar el fascinante mapa
geografico de los desplazamientos que caracterizan los libros de caballerfas
y a tener una idea mas palpable del mundo fingido en el que se desarrollan
las aventuras.

Conclusiones

Como todo usuario puede comprobar, cada una de las secciones de
la base de datos arroja resultados. Sin embargo, en ningin momento la
hemos considerado una herramienta estatica y definitiva. En efecto, nos
planteamos objetivos y cambios futuros, como ampliar el corpus, que
crece a medida que siguen publicandose ediciones modernas de libros de
caballerfas. Ademas, entre las secciones mas relevantes de la plataforma,
se encuentra la parte dedicada a la colaboracién con estudiosos que nos
pueden sugerir que agreguemos nuevos motivos que todavia no se incot-
poran a la lista. Esto permite enriquecer cada vez mas el panorama de
secuencias narrativas de las que se componen las fascinantes tramas caba-
llerescas.

Mas alla de estos objetivos, se nos han planteado también unos pro-
blemas y limitaciones que constituyen desafios que afectan a la definicion
general de motivo literario y al cardcter de motivos especificos. Entre ellos,
por ejemplo, podemos mencionar la dificultad de enmarcar ciertos moti-
vos no claramente definidos, o bien la de encontrar el 1éxico distintivo con
el que se expresan tematicas tabues, que por definicion tienden a manifes-
tarse de manera imprecisa, o incluso a silenciarse.

En lo que atafie a las multiples posibilidades que ofrecen las herra-
mientas de las Humanidades Digitales, como ambito en constante evolu-
cioén, nos parece auspiciable contar con enlaces a diccionarios historicos
de la lengua espafiola, que puedan dar cuenta de graffas hoy desusadas, y
con diccionarios de hipénimos e hiperonimos que den la posibilidad de

118



Claudia Dematte y Giulia Tomasi

enriquecer el prisma semantico de la busqueda por palabras clave en la que
se basan nuestras pesquisas. Por tltimo, en linea con los objetivos que
compartimos con las demas unidades que conforman el proyecto Mapping
Chivalry, anhelamos crear una sinergia entre especialistas que contribuya a
producir conocimiento. Por eso pretendemos conectar con otros géneros
literarios (Dematte, 2024) que den constancia del distinto uso, significado
y evolucién de unos mismos motivos que, como vimos, por su naturaleza
volatil, se amoldan a diferentes contextos literarios.
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Abstract

A pesar de que en los ultimos decenios los libros de caballerfas se han editado y estudiado de una manera
sistematica, lo cierto es que sigue pesando sobre el género la opinidn critica del canénigo cervantino
que «todos ellos son una mesma cosa». Pero, precisamente, este juicio no ha de tomarse como excusa
para no profundizar en el estudio de los més de ochenta titulos que hemos conservado de los siglos XV
al XVII, sino como el modelo de lectura habitual en la época. Los motivos literarios son la columna
vertebral del género caballeresco, y la herramienta digital MeMoRan permite el acercamiento a los textos
caballerescos a partir de sus motivos, lo que hard posible un conocimiento mas completo de los libros
de caballerfas, mas alla de los aspectos diferenciadores de cada uno de ellos.
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Although romances of chivalry have been systematically published and studied in recent decades, the
truth is that Cervantes' critical opinion that ‘they are all the same’ continues to weigh heavily on them.
However, this judgement should not be taken as an excuse for not delving deeper into the study of the
more than eighty titles preserved from the 15th to the 17th centuries, but rather as the model of reading
that was common at the time. Literary motifs are the backbone of the chivalric genre, and the MeMoRam
digital tool allows us to approach chivalric texts based on their motifs, which will enable a more com-
plete understanding of books of chivalry, beyond the differentiating aspects of each one.
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1. «Todos ellos son una mesma cosa»

Miguel de Cervantes ha terminado por convertirse, con el paso de
los siglos, en uno de los criticos literarios mas influyentes de todos los
tiempos. Algunos de los comentarios literarios puestos en boca de sus per-
sonajes, que dialogan con sus lectores coetaneos y que entran de lleno en
las polémicas literarias de hace siglos, se han convertido en principios te6-
ricos que han ilustrado y mostrado el camino a cientos de estudiosos hasta
nuestros dias.

Y lo curioso es que se ha hecho también un uso parcial e interesado
de estos comentarios segun las estéticas triunfantes en cada momento. La
poesia y la vision de los libros de caballerfas seran campos abonados para
el triunfo del Cervantes-critico literario, pero no asi el teatro, donde su
particular visién de la escritura y la difusion de las obras teatrales, opuesta
ala de Lope de Vega, ha sido silenciada por la critica hasta el punto de que
algunas de sus ocho comedias «nuevas, nunca representadas» permanecen
sin ser estrenadas de manera comercial desde 1615.

Sin duda, el género de los libros de caballerfas castellanos es el terri-
torio literario donde mejor puede apreciarse la larga sombra del influjo
cervantino a lo largo de los siglos hasta (casi) nuestros dias. Algo esta cam-
biando en los tltimos decenios... de manera lenta, pero algo esta cam-
biando, y esta publicacién y los congresos celebrados en Verona son
buenos ejemplos de esta transformacion.

No es momento de profundizar en el tema, que ha sido abordado
con mas detalle por varios investigadores a los que remito, pero lo cierto
es que los libros de caballerfas castellanos como género (literario y edito-
rial), los mas de ochenta titulos diferentes que hemos ido dando a conocer
y editando en los ultimos anos, han merecido un puesto en los manuales
de literatura y en el interés de los investigadores porque son citados en el
Quijote, en especial, en el episodio del escrutinio de la biblioteca de Alonso
Quijano (I, cap. 6); pero, al mismo tiempo, se les ha tratado con desdén 'y
con una cierta distancia y desprecio, haciendo suyas el juicio del canénigo
de Toledo cuando dialoga con el cura quijotesco en el capitulo 47 de la
primera parte de la obra cervantina. Vale la pena recordar una vez mas
estas palabras, que se han vuelto un mantra entre los estudiosos de los
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Siglos de Oro, y que han venido, en mas de un caso, a justificar su pereza
intelectual de acercarse y comprender el complejo universo caballeresco
reduciéndolo a la lectura del Amadis de Gaula, el Tirant lo Blancy el Palmerin
de Oliva, en el mejor de los casos:

Verdaderamente, sefior Cura, yo hallo por mi cuenta que son perjudiciales en
la republica estos que llaman libros de caballerias; y aunque he leido, llevado
de un ocioso y falso gusto, casi el principio de todos los mas que hay impresos,
jamas me he podido acomodar a leer ninguno del principio al cabo, porque me
parece que, cual mas, cual menos, todos ellos son una mesma cosa, y no tiene
mis éste que aquél, ni estotro que el otro' (I, cap. 47).

En efecto, el Cura, también lector habitual de libros de caballetias,
confirma su opinion, y le comenta, como de pasada, lo sucedido con la
biblioteca caballeresca de su amigo vecino, omitiendo el peguerio detalle de
los cuatros ejemplares que le rob6 con la complicidad del barbero.

Y lo curioso, como ya hemos afirmado antes, es que los criticos lite-
rarios que toman este parrafo como un tratado literario, parece que se han
quedado aqui en la lectura del Quzjote, pues omiten la opinién completa del
Canonigo, quien critica un determinado modelo de literatura caballeresca
(los libros de caballerfas de entretenimiento triunfantes entre el publico
después del éxito del Espeo de principes y caballeros de Diego Ortaniez de
Calahorra en 1555) (Lucia Megias, 2002), pero que defiende al género ca-
balleresco como género narrativo, siempre que se cumplan una serie de
principios, que, «casualmente» son los que Cervantes esta poniendo en
juego en su propio Quijote. No me resisto a recordar, de nuevo, este pa-
rrafo, pocas veces citado y, mucho menos comprendido en el debate no-
velistico de principios del siglo XVII, donde Cervantes se esta
reivindicando como el «primer novelista» de Espafia (como afnos después
hara con las Novelas ejenplares):

y dijo que con todo cuanto mal habia dicho de tales libros, hallaba en ellos una
cosa buena; que era el sujeto que ofrecian para que un buen entendimiento
pudiese mostrarse en ellos, porque daban largo y espacioso campo por donde

! Cito por Lucfa Megfas (2020).

127



Historias Fingidas, Numero Especial 3 (2025) — Monografica

sin empacho alguno pudiese correr la pluma, descubriendo naufragios, tormen-
tas, rencuentros y batallas, pintando un capitan valeroso con todas las partes
que para ser tal se requieren, mostrandose prudente previniendo las astucias de
sus enemigos, y elocuente orador persuadiendo o disuadiendo a sus soldados,
maduro en el consejo, presto en lo determinado, tan valiente en el esperar
como en el acometer... (I, cap. 47).

Y no lo dice cualquiera: el Canénigo de Toledo, frente al Cura o al
barbero, o a tantos lectores de libros de caballerfas que aparecen descritos
en la novela cervantina, es, ademas, autor de un nuevo libro de caballerias,
del que lleva «escritas mas de cien hojas» (I, cap. 48), pero que no ha con-
cluido por una curiosa razon:

Y para hacer la experiencia de si correspondian a mi estimacion, las he comu-
nicado con hombres apasionados d’esta leyenda, dotos y discretos, y con otros
ignorantes, que solo atienden al gusto de oir disparates, y de todos he hallado
una agradable aprobacion; pero, con todo esto, no he proseguido adelante, asi
por parecerme que hago cosa ajena de mi profesiéon, como por ver que es mas
el nimero de los simples que de los prudentes, y que, puesto que es mejor ser
loado de los pocos sabios que burlado de los muchos necios, no quiero suje-
tarme al confuso juicio del desvanecido vulgo, a quien por la mayor parte toca
leer semejantes libros. (I, cap. 48).

Y asi, de la mano de los libros de caballerias, del éxito editorial en el
momento de la escritura y la difusién del Qwuzjote de un determinado mo-
delo de libros de caballerfas (los de entretenimiento, como he recordado,
que conviven con las reediciones continuas del Awadis de Ganla de Garci
Rodriguez de Montalvo, verdadera columna vertebral del género), el Ca-
noénigo aprovecha para sacar a la plaza puablica de la critica al “vulgo”, a
ese que ¢l tanto desprecia como buscan otros, en especial, Lope de Vega,
a quien no pierde oportunidad de criticar por hacer triunfar un modelo
teatral opuesto a su manera de entender la funcién del teatro en la sociedad
de su tiempo?.

2Y asi, el Candnigo enlaza esta palabras con las siguientes: «Pero lo que més me le quité de las manos,
y aun del pensamiento de acabarle, fue un argumento que hice conmigo mesmo, sacado de las comedias
que ahora se representan, diciendo: «Si estas que ahora se usan, asf las imaginadas como las de histotia,
todas o las mas son conocidos disparates y cosas que no llevan pies ni cabeza, y, con todo eso, el vulgo
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Y asi desde los primeros comentadores del Quijote en los siglos XVIII
y XIX, con Diego Clemencin a la cabeza, hasta nuestros dias, este «todo
ellos son una mesma cosa» parecia que era un juicio que no era necesario
justificar. Palabra de Miguel de Cervantes.

2. Un nuevo paradigma caballeresco: la accesibilidad de los textos

Hasta la década de los noventa del siglo XX, los estudiosos siglodo-
ristas o los cervantistas podian parapetarse detras de la dificultad de la lec-
tura de ediciones modernas de los textos caballerescas para justificar su
pereza intelectual ante el género caballeresco castellano, limitando su es-
tudio a un pufiado de textos accesibles, desde el Awadis de Gaula a los
Palmerines (de Oliva y de Inglaterra), sumado a algunas historias caballeres-
cas breves o a la edicion del Caballero del Febo o del Tirant lo Blanc (o Tirante
e/ Blanco, en la mayoria de las ocasiones).

De todas las colecciones editoriales que se pusieron en marcha a fi-
nales del siglo XX en varios centros universitarios (Zaragoza, Salamanca
o Alcala de Henares), tan solo la que comenzo su andadura en el Centro
de Estudios Cervantinos de Alcala de Henares sigue hoy en dia dando
resultados, gracias al esfuerzo y la dedicacion de los responsables del Ins-
tituto Universitario de Investigacion de Estudios Medievales y del Siglo de
Oro «Miguel de Cervantes» de la Universidad de Alcald’.

Todos los estudiosos de los libros de caballerias o de la literatura de
los Siglos de Oro, en algin momento de sus investigaciones, han tenido
que toparse y tener entre sus manos un ejemplar de las dos colecciones
que el profesor Carlos Alvar y yo pusimos en marcha en 1996: los Libros

las oye con gusto, y las tiene y las aprueba por buenas, estando tan lejos de serlo, y los autores que las
componen, y los actores que las representan dicen que asi han de ser, porque asf las quiere el vulgo, y
no de otra manera, y que las que llevan traza y siguen la fabula como el arte pide no sirven sino para
cuatro discretos que las entienden, y todos los demas se quedan ayunos de entender su artificio, y que a
ellos les esta mejor ganar de comer con los muchos, que no opinién con los pocos, deste modo vendra
a ser un libro, al cabo de haberme quemado las cejas por guardar los preceptos referidos, y vendré a ser
el sastre del cantillo» (I, cap. 48). {Cémo no iba a criticar Lope de Vega el Quijote, intentar complicar su
publicacién y alzar las armas contra quien se atreve a decir tanto contra él y su éxito, por mas que nunca
le haya citado!

3 Pagina web < https://iimigueldecervantes.web.uah.es/es > (cons. 3 de noviembre de 2025).
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de Rocinante y las Guias de lectura caballeresca. El primero cuenta ya con
la publicaciéon de 44 ediciones de libros de caballerfas castellanos, tanto
impresos como manuscritos®, y de la segunda, se llegaron a publicar en su
momento hasta 63 guias, que hicieron mas accesibles los contenidos de
otros tantos libros de caballetfas castellanos”.

Y estos dos proyectos editoriales son solo la punta del iceberg del
gran esfuerzo que investigadores de varios paises y de varias generaciones
hemos ido desarrollando para que los libros de caballerias pudieran ser
accesibles y conocidos por los estudiosos. Como este no es el lugar ade-
cuado para hacer una resefia de todos ellos, y muchos menos concretar los
aportes de las decenas de investigadores que nos hemos dedicado a este
campo en los ultimos decenios, siguiendo la estela de nuestros maestros:
Carlos Alvar, Juan Manuel Cacho Blecua, M* Carmen Marin Pina o Giu-
seppe di Stefano, quisiera destacar tan solo tres proyectos, que son herra-
mientas esenciales para el conocimiento de los libros de caballerias
castellanos, pero también los italianos y portugueses, donde el lector in-
teresado encontrard més referencias y fuentes de informacion®:

1. Amadis. Base de datos de literatura caballeresca’

2. Biblioteca Digitale Progetto Manibrind®, dirigido desde la Univet-
sidad de Verona por Anna Bognolo y Stefano Neri, que esta po-
niendo a disposiciéon tanto los textos como los materiales de
apoyo de las traducciones y continuaciones italianas de la mate-
ria caballeresca castellana

de novlernbre de 2025).
¢ Asi como también podra acceder a muchos de estos materiales en el portal «Libros de caballerfasy, que
el profesor Juan Manuel Cacho Blecua ha coordinado en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: <
https://www.cervantesvirtual.com/portales/libros de caballerias/ > (cons. 3 de noviembre de 2025).
Mas detalles en Lucia Megfas, (2019).

7 Dentro de la Base de datos Clarise/ de la Universidad de Zaragoza, dirigida por Juan Manuel Cacho
Blecua y Marlajesus Lacarra durante muchos afios, y que son un referente mundlal sobre el tema: <
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https://iimigueldecervantes.web.uah.es/es/publicaciones/guias-de-lectura-caballeresca
https://www.cervantesvirtual.com/portales/libros_de_caballerias/
https://psfunizar10.unizar.es/clarisel/paginas/index.php?base=amadis&opcion=presentacion
https://mambrino.mappingchivalry.dlls.univr.it/
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3. Universo de Almourol. Base de datos de la Materia Caballeresca
Portuguesa’, dirigida por Autelio Vargas Diaz-Toledo

Ediciones, antologias, manuales de literatura caballeresca, coleccio-
nes editoriales particulares, congresos, seminarios, centros de investiga-
cion, proyectos y grupos de investigacion especificos, tesis doctorales, y
los cientos de articulos y decenas de libros que sobre el tema caballeresco
se van publicando cada afio muestran la buena salud de la que goza el
estudio de los libros de caballerias, y de cémo hemos ido dejando atras ese
«todos son una mesma cosax al ir poniendo en evidencia la riqueza textual
de los mas de ochenta titulos diferentes (con cientos y cientos de ediciones
y reediciones, sin olvidar las decenas de copias manuscritas conservadas)
que hoy en dia podemos estudiar dentro del género.

Por lo tanto, ahora que hemos hecho el gran esfuerzo de hacer acce-
sible la mayorifa de los textos y que han sido analizados y estudiados con
las mas novedosas metodologias, es el momento para emprender nuevos
rumbos, nuevas posibilidades, como pone de manifiesto MeMoRan'’, 1a
base de datos de motivos caballerescos que dirigen Claudia Dematte y
Giulia Tomast desde la Universita di Trento.

3. MeMoRam, o la recuperacion de la lectura caballeresca original

Durante estos dltimos decenios, los que nos hemos dedicado al es-
tudio de los libros de caballerias hemos querido dar una respuesta cienti-
fica a ese «todos ellos son una mesma cosa», demostrando cuan diversos
y complejos y diferentes son unos libros de caballerias de los otros que
constituyen el género. Frente a la uniformidad editorial, a los ropajes ca-
ballerescos con que se fueron reeditando siguiendo el modelo triunfante
de los Cromberger en Sevilla, lo que nos ha permitido hablar de «género
editorialy, los textos caballerescos castellanos tenian que ser estudiados

9 Pagina web: < https://parnaseo.uv.es/UniversoDeAlmourol/ > (cons. 3 de noviembre de 2025).
Véase también Vargas Diaz-Toledo (2019).
10 P4gina web: < https://memoram.mappingchivalry.dlls.univr.it/ > (cons. 3 de noviembre de 2025)
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desde la divergencia, desde aquellos rasgos que hacian cada libro de caba-
llerfas particular y tnico frente a los otros. Recuerdo que esta recomenda-
cién de la busqueda de lo diverso era una de las primeras pautas que les
dabamos a los doctorandos que comenzaban su estudio y edicién de los
textos caballerescos asignados.

Y asi, sin darnos cuenta, asi sin ser del todo conscientes, estabamos
dando una respuesta desde la Filologia a esa losa que «todos ellos son una
misma cosa», que se convertia en nuestro particular horizonte de expecta-
tivas criticas. Ain para negarlo, también nosotros dialogabamos con el
Canodnigo cervantino.

A la altura de 1611, Sebastian de Covarrubias podia mirar el género
caballeresco castellano con una cierta perspectiva. No solo llevaba difun-
diéndose durante mas de un siglo (desde el incunable perdido del Amadis
de Ganla en la refundicion de Garci Rodriguez de Montalvo en los anos
ochenta del siglo XV), sino que también se habia publicado la primera
parte del Quijote, con su (relativo) éxito como hoy ya sabemos, y con la
semilla que habia sembrado para la renovacion del género novelesco, si-
guiendo la estela de la propia refundicién amadisiana renacentista a partir
de la materia caballeresca medieval. Por este motivo, no extrafia que, en
su Tesoro de la lengua castellana, hable asi de los libros de caballerfa:

los que tratan de hazafias de caballeros andantes, ficciones gustosas y artificiosas

de mucho entretenimiento y poco provecho, como los libros de Amadis, de don
Galaor, del Caballero del Febo y de lo demas.

«Hazafias de caballeros andantes» ... Jasi se resumen mas de ochenta
titulos, con su complejidad textual como hemos ido viendo? ¢Acaso no
viene a compartir la opinion de ese «todos son una mesma cosa»? ¢Y acaso
hemos de ver en este tipo de comentarios un aspecto negativo o mas bien
un buen ejemplo de lo que «realmente» son los libros de caballerias?

¢Acaso este «hazanas de caballeros andantes», a los que se podian
sumar doncellas bizarras, no muestra el pacto narrativo que los millones
de lectores de los libros de caballerfas establecieron con los casi cien textos
que se ponian a su disposicion para disfrutar del género narrativo mas
complejo y extenso de todo los Siglos de Oro?



José Manuel Lucia Megias

Pongamos un ejemplo cervantino (jsiempre Cervantes como un
magnifico poeta que es capaz de retratar las costumbres de su épocal) para
mostrar este particular «pacto narrativo.

En el capitulo 32 de la primera parte del Quiote, en una particular
conversacion en la venta de Palomeque el Zurdo, entre el ventero, su mu-
jer, su hija y Maritornes y los huéspedes que acompafian a don Quijote, se
habla de «ibros de caballerias», y todos los presentes tienen claro de qué
género estan hablando, o, mejor dicho, de qué tipo de motivos literarios
son los que los lleva a gozar de la lectura (o la escucha) de estas particulares
novelas. Solo unos recuerdos textuales para no dejar de gozar de las citas
cervantinas.

El primero en hablar es el ventero, que deja claro las razones por las
que le gusta este tipo de «hazanas de caballeros andantes»:

Y como el Cura dijese que los libros de caballerias que don Quijote habia leido
le habian vuelto el juicio, dijo el ventero:

-No sé yo cémo puede ser eso; que en verdad que, a lo que yo entiendo, no hay
mejor letrado en el mundo, y que tengo ahi dos o tres d’ellos, con otros papeles,
que verdaderamente me han dado la vida, no sélo a mi, sino a otros muchos;
porque cuando es tiempo de la siega, se recogen aqui las fiestas muchos segado-
res, y siempre hay algunos que saben leer, el cual coge uno d’estos libros en las
manos, y rodeamonos d’¢l mas de treinta, y estimosle escuchando con tanto
gusto, que nos quita mil canas; a lo menos, de mi sé decir que cuando oy6 decir
aquellos furibundos y terribles golpes que los caballeros pegan, que me toma
gana de hacer otro tanto, y que quertia estar oyéndolos noches y dias. (I, cap.
32).

Y este estar «oyéndolos noches y dias» es la razén por la que le gustan
a su mujer estos libros, «pues estais tan embobado, que no os acordais de
reflir por entoncesy.

Pero no seran los «furibundos y terribles golpes que los caballeros
pegan» los episodios que mas le gusten a Maritornes:

Asi es la verdad -dijo Maritornes; y a buena fe que yo también gusto mucho de
oir aquellas cosas, que son muy lindas, y mas cuando cuentan que se esta la otra
sefiora debajo de unos naranjos abrazada con su caballero, y que les estd una
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duefia haciéndoles la guarda, muerta de envidia y con mucho sobresalto. Digo
que todo esto es cosa de mieles (I, cap. 32).

Ni mucho menos, los que prefiere su hija, con reprimenda incluida
de la madre ante todo lo que parece haber aprendido, lo que no deja de
ser una critica velada a un determinado modelo caballeresco de entreteni-
miento triunfante, donde el aspecto amoroso (y sexual) adquiere cada vez
mayor protagonismo:

Y a vos ¢qué os parece, sefiora doncella? -dijo el Cura, hablando con la hija del
ventero.

-No sé, seflor, en mi anima -respondio ella-; también yo lo escucho, y en verdad
que, aunque no lo entiendo, que recibo gusto en oillo; pero no gusto yo de los
golpes de que mi padre gusta, sino de las lamentaciones que los caballeros hacen
cuando estan ausentes de sus sefioras; que en verdad que algunas veces me hacen
llorar de compasion que les tengo.

-Luego ¢bien las remediarades vos, sefiora doncella -dijo Dorotea-, si por vos
lloraran?

-No sé lo que me hiciera -respondi6 la moza-; s6lo sé que hay algunas sefioras
de aquéllas tan crueles, que las llaman sus caballeros tigres, y leones, y otras mil
inmundicias. Y {Jesus!, yo no sé qué gente es aquélla tan desalmada y tan sin
conciencia, que, por no mirar a un hombre honrado, le dejan que se muera, o
que se vuelva loco. Yo no sé para qué es tanto melindre: si lo hacen de honradas,
casense con ellos; que ellos no desean otra cosa.

-Calla, nifia -dijo la ventera-; que parece que sabes mucho d’estas cosas, y no esta
bien a las doncellas saber ni hablar tanto.

-Como me lo pregunta este sefior -respondio ella-, no pude dejar de respondelle.
(I, cap. 32).

La cita es larga y conocida, pero muestra a la perfeccion los dos gran-
des grupos de motivos que conforman los libros de caballerias: los moti-
vos guerreros y los amorosos, a los que deberfamos afiadir los fantasticos.

De esta manera, los libros de caballerias gustaban en la época porque
eran «libros de caballerfas», es decir, por aquellos motivos que conforma-
ban su columna vertebral, que se verfan enriquecidos por episodios, per-
sonajes, aventuras ingeniosas que pudieran entrelazar sus autores, sin
olvidar la mezcla de géneros y la presencia cada vez mayor de la poesia,
siguiendo la senda triunfante de Feliciano de Silva y sus continuaciones
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amadisianas, que, con tan buen tino han sido estudiadas por Emilio Sales
Dasi.

De esta manera, la lectura coetanea de los libros de caballerias du-
rante el siglo XVI y buena parte del XVII estara basada en un eje central,
que lo inserta dentro de una tradicion literaria facilmente identificable por
sus lectores a partir de un numero limitado de «motivos caballerescosy, al
que se le iran afadiendo aspectos innovadores, que podemos concretar en
tres grandes grupos:

— Innovacién ideolégica: El Awmadis de Garei Rodriguez de Mon-
talvo o el propio Caballero de Febo de Diego Ortuiez de Calahora,
sin olvidarnos de los deseos de cristianizar el género en las prime-
ras continuaciones amadisianas.

— Innovacién tematica, por medio de un mayor protagonismo de
personajes secundarios, o de personajes fantasticos, siguiendo la
senda innovadora de Feliciano de Silva, o una visiéon mas realista
de las aventuras caballerescas, que vemos en los libros de caballe-
rfas valencianos de la primera mitad del siglo XVI, como el Florzseo
o Lepolemo.

— Innovaciéon lingiifstica: uso particular del léxico, como marca
esencial de los motivos literarios, que llevara a muchos libros de
caballerfas de finales del siglo XVI a imitar una «fabla caballe-
resca» mas propia de los inicios del género a finales de la Edad
Media, y de la que se reira Cervantes en la primera salida de don
Quijote.

De este modo, MeMoRam, 1a base de datos de motivos caballerescos
dirigida por Claudia Dematte y Giulia Tomasi, que forma parte del pro-
yecto Mapping Chivalry, donde también estan implicadas las Universidades
de Verona, Roma y Salerno, recupera de una manera necesaria el complejo
mundo del motivo caballeresco, lo vuelve a poner en la centralidad de los
estudios caballerescos, recuperando un aspecto que, por diversas razones,
habfamos dejado en un lugar marginal de nuestros intereses.

No me interesa ahora tanto discutir el complejo concepto de «motivo
caballeresco», que ha sido analizado y estudiado desde diversos angulos
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por especialistas a los que remito'!, como destacar la modernidad del pro-
pio proyecto MeMoRam, que supone un avance en las herramientas digita-
les, y que ha sabido sacar el mejor partido a algunos de los aportes mas
sobresalientes en el campo de las humanidades digitales de los dltimos
afios (Tomasi, 2020, 2022 y 2023).

Como se indica en el propio portal:

El objetivo de la base de datos MeMoRan es el estudio de los motivos de los
libros de caballerfas castellanos impresos a través de una herramienta digital que
permite detectar de forma automatica la presencia de los motivos en el corpus
presentado en la seccion OBRAS donde asimismo se presentan los datos edito-
riales de las ediciones que manejamos en nuestro proyecto.

Hay un aspecto que quisiera destacar de la explicacion anterior: «de-
tectar de forma automatica», ya que, a partir de la definiciéon de «motivo
caballeresco» ya concretados por la critica, se utilizan nuevas posibilidades
de las humanidades digitales para la detencién de nuevos ejemplos en el
corpus con el que se trabaja'? En este caso, vatios fragmentos donde la
critica ha destacado la aparicién de un determinado motivo caballeresco
se analizan gracias a la herramienta Voyant Tools (https://voyant-
tools.org/), para obtener una nube de las palabras que mas recurren, y a
partir de ellas, y en una triple clasificacién, se llega a concretar los frag-
mentos donde puede darse un mismo motivo en el corpus caballeresco.

Un proyecto que va creciendo a medida que los usuarios lo vamos a
ir utilizando y ayudando a concretar mas alla de los 53 motivos caballeres-
cos que son los que se pueden consultar en este momento'”.

Los lectores de libros de caballerias de los siglos XVI y XVII no te-
nfan que hacer uso de estas herramientas para poder identificar y disfrutar
los motivos caballerescos en sus lecturas habituales caballerescas. Por un
lado, contaban con el acercamiento continuo a la materia caballeresca (de

1 En concreto, estoy pensando en los trabajos: Cacho Blecua (2002, 2020); Bueno Serrano (2007), o
Luna Mariscal 2010, 2013 y 2020).

12 En la actualidad (julio de 2025), se ha llegado a contar con 86 textos caballerescos, incluido los Quijotes
de Cervantes y el de Avellaneda:< https://memoram.mappingchivalry.dlls.univr.it/obras > (cons. 3 de
noviembre de 2025).

13 Consulta del 3 de noviembre de 2025.
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los libros de caballerfas a las historias caballerescas breves, de los romances
al teatro caballeresco, sin olvidar las lecturas en voz alta, o a los saraos
donde se «improvisaban» libros de caballerfas, como hacia el morisco Ro-
man Ramirez con el Cristalidn de Espaiia de Beatriz de Bernal); y por otro,
la memoria, una capacidad mayor de leer y de retener lo leido, esas com-
plejas tramas entrelazadas con diversas generaciones de personajes, que
hoy en dfa necesitarfamos hasta un mapa o esquemas de ayuda (un buen
ejemplo de como hemos ido perdiendo la capacidad de memoria en la
lectura, lo vemos en la nuevas ediciones de Cien asios de soledad de Gabriel
Garcia Marquez, que, desde los afios sesenta hasta nuestros dias, se han
ido llenando de mapas y de indices de nombres propios).

Los libros de caballerias son una biblioteca de motivos organizados
de una determinada manera por los diversos autores, que se insertaban o
no dentro de ciclos para asi ir adaptandose a los gustos de los lectores, que
iran cambiando a lo largo de mas de un siglo de éxito y permanencia.

Estos motivos caballerescos (siguiendo el modelo de los 7gpoi medie-
vales y renacentistas) suponen el punto de partida, la esencia tanto de la
escritura como de la lectura de la época. Con el paso del tiempo, con el
éxito de un nuevo modelo narrativo que hemos bautizado como «novela
moderna» y que ha tenido en la relectura del Quzjote por parte de lectores
y escritores ingleses y alemanes a finales del siglo XVI y principios del
XVII, el eje estructural de los libros de caballerias, esas «hazafas de caba-
lleros andantes» han ido perdiendo interés, y, tan solo, nos ha interesado
lo que esta en los margenes, lo que supone una ruptura con el modelo
ortodoxo de los modelos literarios caballerescos que han ido triunfando
en cada época.

Pero es el momento de rescatar estos motivos caballerescos, de leer
los libros de caballerias recuperando parte de esa lectura tematica que se
hacia en la época (recuérdense los temas que mas les gustaba al ventero, a
su hija o a Maritornes), y asi, poder mostrar que «todos ellos son una
mesma cosa», y que, precisamente por esta razon, triunfaron a lo largo y
ancho de los Siglos de Oro vy, por tanto, debemos seguir leyéndolos y dis-
frutandolos si queremos comprender una época tan compleja como los
Siglos de Oro, y un libro escrito por un autor amante del género y desti-
nado a unos lectores habituados a estos motivos como lo es el Quzjote.

—_
[GN)]
~
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Sin los libros de caballetias, sin los motivos de los libros de caballe-
rfas, nunca comprenderemos, de verdad, la urdimbre literaria del Quijore y
de buena parte de la literatura de su época.

MeMoRam, 1a base de datos digital que pone a nuestra disposicion los
motivos caballerescos para su disfrute como lectores o como una herra-
mienta esencial para el fil6logo, para el investigador sobre la literatura ca-
balleresca o la de su época, es una demostraciéon de todo lo bueno, lo
necesario que suponen las Humanidades Digitales cuando se realizan a
partir del bien construido edificio de la filologfa, de una tradicion critica y
metodoldgica bien consolidada.

Bien puede decirse que «todos ellos son una mesma cosa», pero no
con el desprecio con que el Canonigo de Toledo se referia a los libros de
caballerfas de entretenimiento (los que triunfaban en las prensas y en los
lectores) en que Cervantes daba rienda suelta a su pluma para terminar la
primera parte del Quijote. Todo lo contrario: los motivos caballerescos, que
conforman la columna vertebral del género a lo largo de mas de un siglo,
son una clave de lectura esencial para comprender el influjo, la estrecha
influencia de los libros de caballerfas en tantos otros textos y género a lo
largo y ancho de los Siglos de Oro.
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Introduccion

La fortuna de la materia caballeresca en la narrativa moderna y con-
temporanea no es fenémeno esporadico. De hecho, aunque a primera
vista el arquetipo caballeresco medieval y aurisecular pueda parecer obso-
leto y, sobre todo, inadecuado para representar el mundo actual, el numero
de reescrituras de inspiracién arturiana y amadisiana, que se suceden desde
mediados del siglo XIX hasta el umbral de nuestros dias, es de tales pro-
porciones que no solo no puede tildarse de fenémeno ocasional, sino que
induce también a los estudiosos a indagarlo a nivel sistémico. Algunos cti-
ticos, como Sanz Villanueva (2010, 41 y 79), han hablado, por lo tanto, de
un verdadero y «sorprendente revival» a proposito de la «seduccion» que
el mundo caballeresco ejercid, por ejemplo, en autores de los afios 40 y
50, como Angel Pascual, Alvaro Cunqueiro, Rafael Sainchez Mazas, Gon-
zalo Torrente Ballester y Joan Perucho'. En realidad las reescrituras caba-
llerescas modernas van mas alla de mediados del siglo XX y llegan a
nuestros dias en experimentaciones de acusada originalidad, que se plan-
tean, a veces, también en abierta polémica con las poéticas dominantes,
denunciando una insatisfaccion con la estética realista en sus diversas ma-
nifestaciones histérico-literarias® costumbrismo y naturalismo de finales
del siglo XIX, tremendismo de los afios 40, novela social y literatura erngagé
de los afios 50, memorialismo de la novela contemporanea, etc. Escribe
Pérez Abellan: «lLa recuperacion de las trazas del viejo romance caballe-
resco se produce en un contexto de renovacion formal y estilistica que
demanda el apoyo o la permeabilidad de nuevos subgéneros como la no-
vela lirica, la histérica contemporanea, la estética de lo real maravilloso

! Para una lista y un detallado anlisis de las reescrituras caballeresca de época contemporanea v. Sarmati
2021 vy, sobre todo, Sarmati, 2023, 464-465 y la plataforma AwmadissighXX: < https://amadissi-
loxx.mappingchivalry.dlls.univ+r.it/corpus-de-las-reescrituras >. En lo especifico, para el revival de la
materia arturiana en Espafia, v., en cambio, Zarandona Fernandez (2007a; 2007b; 2011-2012).
2 Léase a propdsito, lo que esctibe Luis Valera en la introduccién a Del antafio quimérico (1905), una
coleccién de cinco cuentos maravillosos, dos de los cuales: Edirm y la hamadriada e Historia del Rey Ardido
9 la Princesa Flor de Ensunerio, recrean contextos caballerescos: «En [...| De/ antaiio quimérico |...] parece que
el Marqués trata de aplicar un enérgico remedio, capaz de ejercer en el animo de los lectores una salu-
dable reaccién contra el naturalismo, hoy ya no tan boyante como en los dias del auge de la antiestética
escuela de Zola» (Valera, 1907).
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importada del «ado de alla» e inserta en el de «acaw, el roman fusion finise-
cular o el halo de los cuentos tradicionales» (2017).

Recientemente, gracias al proyecto AmadissighoXX?, ha sido posible
recolectar un corpus de casi sesenta titulos que remodelan el patrén caba-
lleresco bretén e ibérico con segmentos temporales de particular boga:

1. una primera produccion finisecular que abarca los treinta afios
1899-1929, en la que el imaginario caballeresco, a raiz de la crisis
tinisecular, se pone al servicio de instancias de renovacién social y
cultural de origen krausista y regeneracionista, marcando una frac-
tura con la poética realista de finales del siglo XIX, como es el caso
de la novela de Juan Valera Morsamor (1899) (Valera, 1984) y de E/
caballero encantado de Benito Pérez Galdos (1909) (cfr. Galdods, 20006).

2. Una serie de reescrituras que se remontan a los afios 40 del siglo
pasado y que, en pleno tremendismo, recuperan el modelo del ca-
ballero medieval con fines propagandisticos para la reconstruccion
de un ideario conservador-falangista. Tengamos en cuenta en con-
creto la trilogia de Angel Maria Pascual: Amadis, 1943, Don Tritonel
de Espania, 1944,y San Jorge o la politica del dragon, 1949) (cfr. Pascual,
2002).

3. Un tercer nucleo de reescrituras de mediados de siglo con autores
destacados del realismo critico y social como Ignacio Aldecoa, con
el emblematico cuento Amadis (1968) (Aldecoa, 1973), y escritores
como Alvaro Cunqueiro y Joan Perucho que, con sus Meriin y familia
(1955) (Cunqueiro, 2003) y Libro de caballerias (1957) (Perucho,
1968), merecieron el titulo de precursores espafioles de la corriente
hispanoamericana del «realismo magicon.

4. Un cuarto momento, ya de las primeras décadas de nuestro siglo,
caracterizado por la presencia de escritores como Manuel Vazquez
Montalban con su Erec y Enide (Vazquez Montalban, 2002) y Gus-
tavo Martin Garzo con Los amores imprudentes (Martin Garzo, 2004),

% El proyecto Amadissigh XX, nacido en el ambito de Mapping Chivalry (v. aqui nt. 1), es una
herramienta digital que, a partir del impacto que la poética de inspiracién caballeresca tuvo en
la narrativa de los siglos XX y XXI, propone una base de datos de las reescrituras modernas
de la narrativa caballeresca espatiola y del Don Quijote, v. https:/ /amadissigloxx.mappingchi-
valry.dlls.univr.it/
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y por una inédita presencia de escritoras y de escrituras caballerescas
con protagonismo femenino (Ana Marfa Matute, O/vidado Rey Gudi;
Soledad Puértolas, I rosa de plata; Rosa Montero, Historia del rey
Transparente, etc.) (Matute, 1996; Puértolas, 1999; Montero 2005).

En la produccién examinada se puede afirmar que los espacios de
contigiiidad entre romance y novel* son mas numerosos de lo que se supone
comunmente’ y que, incluso mucho miés alld del siglo XX, el patrén he-
roico-caballeresco demuestra esa «versatilidad» que Davide Savio, estu-
dioso del mismo fenémeno en el area italiana, le atribuye desde su origen:
«Nel corso della sua storia plurisecolare, la materia cavalleresca si ¢ fatta
raccontare in prosa e in versi, oralmente e per iscritto, nelle piazze e nelle
corti, da giullari e da eruditi, per il popolo e per l'aristocrazia. In tutte le
lingue: d’oil, castigliano, franco-veneto, emiliano illustre, toscano e latino
maccheronico. Attraversando tutte le forme e tutti 1 generi» (Savio, 2020,
11). En este sentido, ademas de buscar la continuidad dentro de la tradi-
cion, es crucial adoptar una inversion de perspectiva y dar cuenta también
de las discontinuidades que inevitablemente surgen entre el paradigma me-
dieval y aurisecular y su recreaciéon moderna. Sera precisamente el estudio
de estas discontinuidades lo que nos permitira reconocer la presencia de
una reconversion semantica, a veces incluso radical, del patron emulado.

4 Para los términos romance y novel v. el ensayo fundacional Progress of Romance de Clara Reeve
(1785). Reeve denomina romance la novela caracterizada por «personas y cosas fabulosas»
(donde podemos colocar los libros de caballerfas y basicamente sus reescrituras modernas),
para diferenciatlo de su contraparte realista: el novet «the Romance is an heroic fable — escribe
Reeve -, which treats of fabulous persons and things. The Novel is a picture of real life and
manners, and of the times in which it is written. The Romance in lofty and elevated language,
describes what never happened nor is likely to happen. The Novel gives a familiar relation of
such things, as pass every day before our eyes, such as may happen to our friend, or to our-
selves», cfr. Reeve, 1785, 1, 111.

5 Escribe Molinas Porras: «El lugar comin que opone el realismo y lo fantdstico resulta un
topico insostenible. Por el contrario, en el contexto de las letras occidentales, algunos de los
mejores relatos fantasticos fueron escritos por autores relacionados con el movimiento realista.
Balzac, Dickens, Maupassant, Gogol o Alarcén confirman que el interés por lo fantastico y lo
sobrenatural no es exclusivo de Poe, Hoffmann, Espronceda o Bécquer» (20006, 21).
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«Desencantamiento del mundo» y metamorfosis del motivo de la
aventure

Para examinar la transformacion del arquetipo caballeresco en las re-
escrituras modernas y contemporaneas desde una perspectiva diacrénica,
puede revelarse esencial observar la evolucion del motivo de la aventure
caballeresca, principio estructural basico de una produccién narrativa que,
«frente a la ética de la accién voluntaria de la épica», «introduce una ética
del acontecimiento» (Trujillo, 2018, 34). En tanto que evento proyectado
hacia el futuro y orientado a restablecer un orden momentaneamente al-
terado, la aventura en el relato caballeresco antiguo se caracteriza a me-
nudo por una irrupcién de lo «inauditoy, de lo «maravilloso». Prodigios y
acontecimientos extraordinarios constituyen un componente medular
tanto del roman caballeresco-cortés como de los ciclos ibéricos’, convir-
tiendo a los héroes que se miden y superan hechizos y maravillas en seres
superiores, pertenecientes a una é/te de elegidos. Como escribe Francesco
Orlando: «sette secoli prima dell'imporsi del romanzo moderno, Chrétien
de Troyes faceva del soprannaturale, quello della materia di Bretagna, un
ingrediente essenziale dell’eta dell’oro della narrativa in volgare» (Orlando,
2017, 6-7)% ¢Como se transforma la aventura maravillosa en la narrativa
caballeresca en el siglo XX y en los albores del tercer Milenio? ¢Qué espa-
cio ocupan los eventos sobrenaturales en las recreaciones caballerescas ac-
tuales?

¢ «Aventuray, de adventura, como forma neutra y plural del participio futuro del verbo advenire,
esto es «lo que va a venir». La naturaleza de la aventura caballeresca ha sido objeto de varias
tentativas de definicién. Cfr., entre otros, Locatelli (1951), Koler (1970), Duran (1973),
Zumthor (1973) y Trujillo (2018).

" Para un estudio de lo «maravilloso» y su componente espectacular en la narrativa caballeresca
espafola aurisecular v. Bognolo, 1997 y Neri, 2007. Para un analisis del componente magico
en la materia arturiana ibérica, v., otra vez, Trujillo, 2008.

8 Sobre los conceptos de «sobrenaturaly y «maravilloso» se remite a los ensayos seminales de
Caillois (1991) y Todorov (1980), que los definen a partir de la moderna nocién de fantastico.
Segun Caillois lo maravilloso se une al mundo real sin perturbarlo y sin destruir su coherencia
(Caillos, 1991, 19). Con Caillois concuerda Todorov cuando aclara que los elementos sobre-
naturales no provocan ninguna reaccion en los lectores que aceptan, sin interrogarse, las nue-

vas leyes de naturaleza mediante las cuales el fenémeno sobrenatural puede ser explicado
(Todorov, 1980, 31).
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La categoria de «aventura desencantada», con la que el critico Ferdi-
nando Raffaele resume la operacion llevada a cabo por Manuel Vazquez
Montalban en su reescritura del Erec de Chrétien de Troyes (Raffaele,
2011; Vazquez Montalban, 2002), se revela un prolifico punto de partida
para aproximarse al tema de la aventura en las modernas recreaciones de
los mitos arturicos y del paradigma amadisiano y para establecer una posi-
ble tipologia de textos, partiendo precisamente de su grado de implicacion
con el componente sobrenatural o preternatural’ de las peripecias relata-
das. Para ello, en el corpus recolectado es posible distinguir cinco catego-
rfas que van desde novelas y relatos que no admiten ninguna infraccion a
las «leyes de la realidad», hasta narraciones que, emulando la aventura ma-
ravillosa del roman medieval y de los sucesivos ciclos ibéricos, la reinter-
pretan de acuerdo con la sensibilidad moderna. Los niveles que
contemplo, por lo tanto, van del mayor al menor grado de «desencanta-
miento» y de «domesticacion» del elemento maravilloso, segiin una clasi-
ticacion de las aventuras que puede esquematizarse de la forma siguiente:

— aventura sin mirabilia

— aventura y satira de las costumbres

— aventura onirica, alucinatoria y los engafios de la memoria
— aventura y técnica del contrapunto: entre lo real y lo fabuloso
— aventura maravillosa, zythical method y desengasio

a) Aventura sin mirabilia

Como es notorio, el concepto de «desencantox» o «desencantamiento»
del mundo (en aleman «Entzauberung der Welt») fue elaborado por el so-
ciologo aleman Max Weber en su famoso ensayo de 1919 titulado La ciencia
como profesion (Wissenschaft als Beruf) (Weber, 1981). Weber, que se interro-
gaba sobre las repercusiones de la modernidad en la cosmovision de las
sociedades contemporaneas, destacaba los graduales procesos de raciona-
lizacién, intelectualizacion y desmitificacion que han interesado a la cultura

° Llamamos sobrenaturales a los eventos extraordinarios que se atribuyen a la esfera de lo
divino. Con el término «preternatural» hoy se prefiere indicar, en cambio, fenémenos que van
mas alla de los limites «naturales», sin tener necesariamente caracter mistico o religioso.
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occidental con el progresivo madurar del espiritu critico moderno. El fi-
l6sofo aleman explicaba asi el pasaje de las sociedades tradicionales, con
sus creencias religiosas, magicas y animistas, a las sociedades occidentales
actuales que, en cambio, repudian, en nombre del conocimiento racional
y cientifico, la existencia de fendmenos cuya demostracion se ubique mas
alla del orden natural de las cosas. Weber, de familia calvinista, fecho el
inicio de este proceso de «desencantamiento» en la revolucion protestante.
Criticos posteriores, como Orlando, identifican el pasaje decisivo en la
época de la Tlustracion (Ortlando, 2017)".

Entre las reescrituras mas recientes del roman arturiano, el Erec y Enide
de Vazquez Montalban es la novela que mas emblematicamente representa
la posibilidad de refuncionalizar los mitos de la materia de Bretafia re-
creando un universo narrativo sin mirabilia. Aqui, «lo specchio del mito
medievale» es funcional a un relato totalmente «improntato a una weltan-
shauung che ha fra i suoi tratti caratterizzanti la critica radicale nei confronti
della societa occidentale e dei suoi valori di riferimento» (Raffaele, 2011,
141). En la novela del padre de Pepe Carvalho la estructura narrativa del
primer roman de Chrétien (en sus episodios mas destacados, como los del
enano, el de los tres y luego cinco asaltantes, el del rey irlandés Guivret,
hasta la aventura final de la Joie de /a Cor?) se refleja puntualmente en la
historia de Pedro y Miriam, dos jévenes médicos voluntarios de una ONG
que opera en los bosques de Guatemala al servicio de la poblaciéon indi-
gena. Sin embargo, todas las vicisitudes de los dos colaboradores, los nue-
vos Erec y Enide del siglo XXI, encajan en una perspectiva historica real,
totalmente reconocible y humana, la de nuestros dias, de la que se ha eli-
minado toda dimensién maravillosa. Es el propio profesor Matasanz, pro-
tagonista de la novela y especialista en ficcién artirica, quien, en la
disertacion que sellara una honorable carrera académica, propone para la
novela de Chrétien la posibilidad de un uego de transposicion de épocas’,

10 En literatura, el pasaje crucial hacia una representacién de un mundo sin «maravilla» se puede fechar
con el nacimiento de la novela burguesa decimonénica, dejando de lado la picaresca y el Quijote, que se
consideran como sus precursores. Para un estudio de la relacién entre naturaleza, magia y arte en
Boiardo y Atiosto, a la luz de la teorfa weberiana y del concepto de «soprannaturale d’indulgenzax» de
Orlando (2017), v. Confalonieri (2021).
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tavorecido por la presencia de prototipos de comportamiento que superan
la contingencia:

Si se pudiera aceptar, a manera de hipétesis ladica, el juego de transposicion de
épocas, yo afirmarfa que Erec y Enide podtia ser la novela mas imperecedera de
todas las de Chrétien porque es una fabula en la que los elementos arcaizantes
pueden tener una lectura simbdlica adaptada a la conciencia receptiva de los seres
humanos de hoy [..]. Hagamos un repaso de iconos excepcionales, como los
enanos, los caballeros ladrones, los cinco caballeros agresivos, el conde de Gal-
van, el rey Guivrete el Pequefio, gigantes felones, el conde de Limours, el com-
bate final para liberar a Maboagrain de su encantamiento, todos ellos, a pesar del
hieratismo descriptivo que caracteriza el renacimiento de la novela en la Baja
Edad Media, son prototipos de conducta por encima de las épocas [...] (Vazquez
Montalban, 2002, 104-105).

El mito medieval se traslada aqui de la civilizacién cortesana al
mundo contemporaneo. Se trata de una trasposicién cuyo mensaje €s una
declaracién de confianza y de esperanza hacia aquellos jovenes que, como
Pedro y su pareja Miriam, transforman la aventura del roman cortés, que es
prueba individual con miras a un camino de perfeccion interior, en un
compromiso moral, civil e incluso sentimental, que da vida a una nueva
epopeya de lo ‘cotidiano’.

El montalbaniano juego de transposicion de épocas’ esta presente,
en diferentes grados y formas, en otras reescrituras que recuperan los va-
lores de referencia de la fuente caballeresca, si no precisamente la leccion
moral (el se# de Chrétien), para ubicarlos en los contextos histérico-cultu-
rales de sus afios. Como en el Erer de Vazquez Montalban, en estas narra-
ciones toda dimension extraordinaria que trascienda los limites de la
experiencia y del conocimiento humanos esta ausente. Es el caso del Awa-
dis de Angel Marfa Pascual (Pascual, 2002), obra en la que el ezhos de la
caballeria literaria es adaptado, con forzamiento incuestionable (véase la
exaltacion de la virilidad, la marcialidad y el gesto heroico), a la ideologia y
retorica de los valores falangistas de la primera posguerra, de la que San-
chez-Mazas fue el idedlogo y a la que Pascual se afili6 muy temprana-
mente. «;Habra terminado la historia de Amadis de Gaular» (Pascual,
2002, 105), se pregunta el personaje del escritor Garci Rodriguez de Mon-
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talvo en el capitulo V de la reescritura epénima. La respuesta que da Pas-
cual al interrogante de Montalvo, en esta curiosa relacion a distancia entre
el autor renacentista y su continuador moderno, parece afirmativa. De he-
cho, en los capitulos sucesivos de la novela, se asiste a un repetido juego
de saltos temporales que llevan las peripecias del héroe de Montalvo del
tantastico mundo medieval a la Espafia contemporanea. As{ Amadis viene
a encarnar para Angel Marfa Pascual el simbolo de una concepcion de vida
como milicia: el héroe de Montalvo se vera encarnado en el Gran Capitan
Gonzalo Fernandez de Cérdoba (1453-1515), en el emperador Carlos V
(con el papa Alejandro VI bajo la apariencia del emperador romano Patin),
y por ultimo en el mismo fundador de la Falange espafiola José Antonio
Primo de Rivera y en el caudillo Francisco Franco.

A un desplazamiento del mito a la historia contemporanea se asiste
también en Los amores imprudentes, novela de 2004 de Gustavo Martin
Garzo que, como tanta produccion reciente sobre la guerra civil espafiola,
se estructura como un #hriller en el que la narradora, una joven mujer de
nuestros tiempos, investiga un misterioso crimen ocurrido en la Espafia
de la primera posguerra. En la novela de Martin Garzo, la historia del ca-
ballero Lohengrin y de su amada Elsa de Brabante del Pargiva/ de Wolfram
von Hschenbach, que inspir6 el libreto de 6pera de Lobengrin (1850) de
Richard Wagner, esta tematizada en diferentes niveles narrativos: 1) a tra-
vés de la mencion de objetos y lugares que explicitamente aluden al caba-
llero de Eschenbach; 2) con el paralelismo entre la pareja de Lohengrin y
Elsa del poema medieval y la de Andrés y Gloria de la novela de Martin
Garzo, cuya historia de amor, como la del caballero del cisne y de su es-
posa Elsa, se ve socavada por un secreto (Gloria se ve obligada a ceder a
los avances de un coronel de la fuerza aérea alemana para salvar la vida a
su compafiero Andrés); 3) a través del comentario que dos de los perso-
najes de Los amores imprudentes, la protagonista, una joven francesa en busca
de su memoria familiar, y el farmacéutico Federico, nostalgico del na-
zismo, hacen escuchando en diversos momentos la 6pera de Wagner (G6-
mez L-Quinones, 2024b), como en el pasaje a continuacién:

LLa musica no habia dejado de sonar en ese tiempo, pero solo entonces Federico
se dirigio al tocadiscos y aumento6 su volumen.
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-Escuche.

Era la escena en que Lohengrin, después de descender de su barca, se dirigfa a
Elsa para ver si era merecedora de su proteccion. Elsa se ofrecfa a él como es-
posa, en cuerpo y alma, y era entonces cuando Lohengrin le pedia que le prome-
tiera que jamads intentarfa adivinar de donde venia, ni cual era su nombre y su
linaje. El tema caracteristico, formado por siete notas, se repetia varias veces,
dando a entender la importancia que tenfa para Lohengrin que aquella condicion
se cumpliera (Martin Garzo, 2004, 89).

b) Aventura y sdtira de costumbres

La perspectiva del desencanto de la aventura atafie también a algunas
reescrituras que no se apropian del referente caballeresco, como en los
casos recién descritos de Vazquez Montalban, Pascual o Martin Garzo,
para recuperar su leccién moral segin un principio que podriamos definir
como «ahora como entoncesy, sino mas bien para «desenmascarar» e in-
terpretar las contradicciones de nuestro tiempo. Asi, el imaginario corte-
sano vuelve a hablar a la modernidad en clave antimaterialista, antiutilitaria
y anticonsumista, denunciando las amenazas del progreso tecnolégico y
del poder econémico, entendido como vaciamiento de las exigencias mo-
rales y espirituales del hombre, en un discurso que, a través de la «subver-
si6én», a menudo parddica, del imaginario caballeresco, mira al presente.

Emblematico del primer caso es sin duda el cuento Awadis de Ignacio
de Aldecoa (Aldecoa, 1973). Escrito en 1968 y publicado péstumamente,
a Amadis se le considera una anomalia dentro de la produccién de un es-
critor que fue mentor de la Generaciéon neorrealista de los Cincuenta.
Abandonado el mundo del lumpen proletario, Aldecoa denuncia aqui la
cultura de la alta burguesia insular y sus modelos de desarrollo (Ibiza es
probablemente el contexto en el que se desarrolla la accion), a través de la
tigura de un anciano empresario, que se llama Amadis, como el héroe epo-
nimo, aquejado de deudas y promotor de la intensa especulacién inmobi-
liaria iniciada en las costas de la isla. El Awmadis del escritor vasco muere al
caerse accidentalmente de un caballo, mientras sus socios y amigos com-
piten por su capital. Con excepcion del titulo y de la onomastica del pro-
tagonista, otras pocas y fugaces referencias recuerdan la novela o el
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paradigma que representa, porque la operacion que realiza Aldecoa res-
pecto a su hipotexto no es relativa a un mensaje que retorna y se renueva
(como en Vazquez Montalban) sino, al contrario, que demuestra toda su
obsolescencia. Aldecoa denuncia, de hecho, la decadencia definitiva del
imaginario caballeresco, marcando una fractura irreparable entre el héroe
antiguo y el antihéroe moderno a través de la inversion total de ideales,
psicologias y ambientes del referente, en una reescritura que quiere pro-
ponerse como reprobacién de los nuevos modelos econémicos y cultura-
les del tardofranquismo, negando cualquier nostalgia del pasado (Gomez
L-Quinones, 2024a).

Hay que hablar, en cambio, de una inversién paréddica del arquetipo
caballeresco en el caso del caballero en moto, protagonista del Florestdn del
Palier (1959) de Wenceslao Fernandez Florez, y de las aventuras alli narra-
das: una pelota magica que garantiza la victoria de un equipo de futbol, el
antro/cueva de los alquimistas donde se realizan apuestas deportivas, una
damisela sin par que gana concursos de belleza y reside en Torrelodones,
etc. (Fernandez Florez, 1964). Estos son solo algunos de los episodios que
reflejan los motivos caballerescos mas reiterados (el don magico, el des-
censo al abismo, ya utilizado por Cervantes en la Cueva de Montesinos, la
prueba iniciatica) en un peculum farsesco, que, sin embargo, a diferencia de
Cervantes, no pretende estigmatizar el mito original, sino los nuevos mitos
de la sociedad burguesa. Fernandez Florez (a través del personaje de Poli-
carpo Granés) indica a través de la trivialidad prosaica de nuestros tiempos
(ordinariez la define el escritor) la reconversion moderna del mas noble,
elevado y virtuoso imaginario de la cortesia:

Creo que de todo cuanto lef lo que mas influy6 en mi espiritu fueron las novelas
de caballerfas... De las novelas de caballerias me interesa no tanto lo desaforado
y maravilloso como el espiritu de justicia que vibra y rebosa en todos sus capi-
tulos. Eso de que un hombre vaya por el mundo sin maés auxilio que el de sus
fuerzas enderezando entuertos y desfaciendo agravios, es sublime. El senti-
miento de la justicia es tan fuerte en mi, que me obsesiona. Hubiese querido ser
eso nada mas: un hombre que va por el mundo castigando al malo [...]. Estoy
convencido de que, si viviesen aquellos caballeros andantes, harfan hoy lo mismo
que yo hago. Quiza funde una Orden, porque tantos son los entuertos de la
ordinariez, que no doy abasto yo solo (Fernandez Florez 1964, 669).
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¢) La aventura onirico-alucinatoria y los engarios de la memoria

En la direcciéon de una «domesticaciéon» o «atenuacion» del «desen-
canto» de la aventura, van aquellas revisitaciones del tema caballeresco que
recurren a la conciliacion del paradigma antimimético de la fuente reto-
mada y del mimético que se impone a partir de mediados del siglo XIX a
través de estrategias que permitan introducir elementos fantasticos e ima-
ginativos en representaciones de caracter globalmente realista. En algunas
se recurre a estrategias muy antiguas y bien documentadas en la tradicion
literaria, como, por ejemplo, la ‘aparicioén en suefio’, que permite al perso-
naje soflante prefigurar un cambio moral segin el modelo dantesco de la
«mirabile visione». Es el caso del cuento E/Santo Grial de la escritora Emi-
lia Pardo Bazan en el que Raimundo, un joven, rico y hastiado vastago de
la burguesia madprilefia, seducido por la musica de Wagner, ve en un delirio
alucinatorio, debido al consumo de opiaceos, el santuario del Santo Grial
que acoge el caliz sagrado y experimenta as{ una regeneracion espiritual:
«Entornando los parpados, Raimundo perdié de vista el salén del Casino,
su lujo vulgar, sus dorados insolentes, sus cortinajes de tapiceria industrial
y moderna, su alumbrado eléctrico excesivo; y, poco a poco, con la lentitud
de los fendmenos naturales, cambié la decoracién y, sobre el fondo del
éter, surgi6é un edificio singular y espléndido [...]» (Pardo Bazan, 1898).
Pardo Bazan circunscribe asi la aventura graaliana de su protagonista en
una extension narrativa enteramente onirica, para hacer plausible el con-
trapunto entre una realidad tangible y una experiencia mistica que le aleja
del spleen de su vida diaria.

Mas desdibujada resulta, en cambio, la fusion entre el plano de la
realidad y el plano de la fantasia presente en la novela de Alvaro Cunqueiro
[...] Merlin e familia (Cunqueiro, 2003). Recibida muy tibiamente en una
época dominada por el canon realista, la reescritura cunqueriana tuvo que
esperar el boom de la narrativa latinoamericana en Europa para encontrar
su revalorizacién precisamente como obra precursora del «realismo ma-
gicon, féormula consagrada diez afios después con la publicaciéon en 1967
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de Cien asios de soledad de Gabriel Garcia Marquez!'!. En Merlin, un anciano
barquero, Felipe, recuerda su infancia transcurrida en la casa de Miranda,
en pleno bosque gallego de Esmelle (reflejo del bosque mitico de Broce-
landia) cerca de Mondofiedo (pueblo natal del escritor), cuando era el paje-
ayudante del famoso mago Merlin, sugiriendo, sin embargo, que el com-
ponente fantastico de la historia también podria ser el reflejo de los re-
cuerdos de un hombre que, ya entrado en afios, no consigue distinguir lo
verdadero de lo imaginado:

Ahora que viejo y fatigado voy, perdido con los afios el amable calor de la moza
fantasfa, por veces se me pone en el magin que aquellos dias por mi pasados, en
la flor de la juventud, en la antigua y ancha selva de Esmelle, son solamente una
mentira; que por haber sido tan contada, y tan imaginada en la memoria mia,
creo yo, el embustero, que en verdad aquellos dias pasaron por mi, y aun me
labraron suefios e inquietudes (Cunqueiro, 2003, 9).

Sila dimension inverosimil de la historia relatada por Felipe pudiera
atribuirse a la falta de fiabilidad de un narrador ya viejo y cansado (cuya
memoria, como ¢l mismo declara, ya es falaz), al prosaismo del Mer/in cun-
queriano concurre también una serie de «operadores realistas» (la defini-
cién es de Nogueira Pereira, 1995, 51 ss.), que ejercen una funcion
sensiblemente desmitificadora del universo legendario de la Brocelandia
gallega. Véase el legendario mago convertido en un artesano, reparador de
sombirillas, relojes, espejos magicos y hasta soldador de princesas de plata
hechas afiicos, como también la presencia de una reina Ginebra, gorda y
anciana, que «apenas sal[e] de casa, y por las tardes se [sienta] en el salon,
junto al balcon grande, a bordar en un gran pano», deteniéndose a veces
«para rascarse las espaldas con una manecilla de boj que tenfa montada»
(Cunqueiro, 2003, 18). De hecho, fue el propio Cunqueiro quien se opuso
reiteradamente a la calificacion de literatura escapista que se asociaba a su

11 Bl Merlin, que fue publicado en gallego en 1955 y autotraducido al castellano en 1957, no vio
una segunda edicion hasta 1968. La version castellana del Mer/in cunqueriano «modifica y am-
plia la estructura de la obra, introduciendo no solo una mayor profusién en los detalles, sino
importantes cambios macro y microtextuales que la convierten a todos los efectos en una
reescritura y no en una simple traducciény, cfr. Fassanelli, 2024.
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ficcion, reivindicando el vinculo entre su escritura y la posibilidad de con-
trastar la historia de su época, en los afos cruciales del franquismo. El
escritor declard abiertamente que no querfa inducir al lector a escapar, sino
a resistir las miserias de la vida cotidiana a través de los suefios: «Yo, que
no desconozco los grandes temas del siglo, y estoy atento a eso que llaman
la coyuntura historica [...] no me dejo asustar por los profesionales de la
angustia, y busco en la gran peripecia humana, tantas veces magica aven-
tura, tantas veces suefios espléndidos y mitos tragicos, la razén de conti-

nuar. Es el hombre el animal que resiste porque suefia» (Cunqueiro, 1970,
7).

d) Aventura y técnica del contrapunto: entre lo real y lo fabuloso

En la manera de problematizar la relaciéon de lo sobrenatural con lo
natural e historico, Benito Pérez Galdods, en su Caballero encantado, y Juan
Valera, en su Morsamor, llevaron a cabo operaciones distintas. La posibili-
dad de hacer dialogar el modelo del nove/, con sus cuadros realistas, y el del
romance, con sus componentes imaginativos, se presenta en estos escritores
con férmulas y recursos diferentes, pero siempre recurriendo a la forma
del contrapunto entre realidad y maravilla. En el caso del Caballero galdo-
siano, la transmutacién/metamotrfosis del indolente y disoluto terrate-
niente don Carlos de Tarsis;—en el campesino Gil, con su sucesion de
fantasmagorias inscritas en una dimension moral, se produce mediante un
hechizo prodigioso que, combinado con un espejo magico, catapulta a
Gil/Tarsis a la soleada campifia de Castilla la Vieja donde, en una especie
de contrapaso, experimenta la dura realidad de la vida laboral agricola y
minera en su pais:

Afirmandose en esta idea, se levant6é con animo de dar un papirotazo en la ca-
beza del fingido hechicero; pero apenas puso los pies en el suelo, estalld en los
aires un trueno formidable, y casi al mismo tiempo, con diferencia de segundos,
otro mas rimbombante en lo hondo de la tierra, y la casa se abrié y desbaraté
cual si fuera de bizcocho. Desapareci6 el techo, dejando ver un cielo estrellado;
las paredes se abrieron, los libros transformaronse en arboles, y don José Au-
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gusto salté de su asiento por encima de la mesa, convertido en un perrillo cabe-
zudo y rabilargo. Hallose Tarsis en un suelo de césped, rodeado de robustas
encinas, sin rastro de casas ni edificacion alguna (Pérez Galdos, 2006, 172-173).

En Morsamor de Juan Valera, en cambio, el anciano fraile franciscano
Miguel de Zuheros se ve transfigurado en el joven y atrevido caballero
Morsamor gracias a la ingestion de un filtro magico que le administra el
padre Ambrosio de Utrera, boticario de su monasterio.

En ambos casos, los universos paralelos y fabulosos creados por Gal-
dos y Valera y vividos por sus dos protagonistas a través de un «doble
narrativo» (Gil para Carlos de Tarsis y Morsamor para Miguel de Zuheros)
determinan en sus conciencias una profunda regeneracién moral que
alude, de forma muy explicita, a la regeneraciéon mas general de un pais,
Espafa, atravesado por la conocida crisis finisecular. Como parece evi-
dente, en estas reescrituras, como en el Santo Grial de Bazan, el compo-
nente preternatural y sobrenatural de la aventura se asume en clave
metaforica, sin la efectiva sustituciéon de un paradigma (realista) por otro
(magico o maravilloso). La sintesis entre ambos modelos emerge bien
tanto en el subtitulo de Caballero encantado, que define la obra con un oxi-
moron, presentandola como una historia real... inverosinil, como en las de-
claraciones de Galdés sobre su ultima novela cuando, en una de las varias
cartas enviadas a su amada Teodosia Gandarias, declara que en el Caballero

ha empleado «la envoltura de la ficcién» para decir «lo que de otra manera
serfa imposible» (De la Nuez, 1993, 172).

e) Aventura maravillosa: mythical method y desengano

El replanteamiento de la materia cortés en un universo narrativo que
mira el presente a través de los mitos del pasado emerge también en 177
viana y Merlin de Benjamin Jarnés, obra en la que el autor de La VVenus
dindmica (1943) hace de Viviana —el hada en la que la tradicion artistica y
literaria moderna ha individualizado el arquetipo de la mujer fatal, encar-
nacién de una femineidad amenazadora y dafiina— la verdadera protago-
nista de la obra. Como escribe Jordi Larios, en 7piana y Merlin Benjamin
Jarnés «recicla un episodio de la leyenda artarica que gira alrededor de los
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personajes del titulo, recurriendo al mzythical method tan utilizado por los es-
critores del Modernismo para reflexionar sobre el presente con herramientas
del pasado» (Larios, 2019, 560), sin necesidad, por eso, de desplazar el
mito al mundo contemporaneo. En su [zviana Jarnés reescribe la historia
de la legendaria pareja a la luz de 1a filosofia de José Ortega y Gasset, con-
virtiéndola en el emblema de esa posible y feliz conjuncion entre razéon e
impulso vital que Ortega (que fue maestro de Jarnés), resumi6 en la nociéon
de «raciovitalismo». En esta linea Jarnés hace del hada el «complemento
necesario de su Merlin, como la gracia —el arte y la mujer— son el sustento
y complemento del hombre» (Conte, en Jarnés, 1994, 84). La jarnesiana
Viviana es una femme tenaz y apasionada, que persuade a Merlin para que
deje Camelot con ella para partir hacia un nuevo destino, en un final feliz
que hace posible combinar armoniosamente sabiduria, instinto, erudicion
y arte, como se desprende de la exhortacion final dirigida al lector: «Que
en todos nuestros actos, aun en los mas menudos, vayamos siempre del
brazo de la pareja mas encantadora de toda la Edad Media y de todas las
edades. Con la gracia y la sabiduria. Con Viviana y Merlin» (Jarnés, 1994,
230). Jarnés hace de su Viviana el simbolo atemporal de una nueva femi-
neidad (en el transcurso de la narracion se encarna en los personajes de la
biblica Rut, de la Beatriz dantesca, de la Carmen bizetiana e, incluso, de la
cervantina Altisidora), portadora de libertad y vida. Viviana es aqui, por
tanto, un mito a la vez atemporal y muy actual, que pide con fuerza ser
redescubierto y repropuesto mas alla del arquetipo miségino promovido
por la tradicién.

En un marco enteramente fantastico se sitian dos cuentos de Luis
Valera y Delavat: Edirn y la hamadriada (1904) y E/ rey Ardido y la princesa
Flor de Ensueiio (1905) (Valera y Delavat 2021 y 2000), y La zltima fada de
Emilia Pardo Bazan (1916) (2002). Caballero de la Mesa Redonda es el
Edirn del primer relato valeriano; soberano de una fabulosa Frislanda es
el rey Ardido del segundo. En estos cuentos maravillosos, ambos inspira-
dos en los universos mitico y fabuloso de la literatura caballeresca, Edirn
y Ardido aparecen como el reflejo de una fractura insuperable que se ha
producido entre la heroica civilizacién cortesana y el mundo contempora-
neo, porque, como escribe Molina Porras, aunque el lector «no encontrara
[en ellos] la mas minima alusion directa a Espana ni a los problemas que
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la acuciaban en el cambio de siglo |[...] el final que se nos propone no
puede ser mas desesperanzado» (Molina Porras, 2002, 329-330). En los
dos cuentos de Luis Valera, de hecho, se trasluce el desencanto de una
época de crisis, en la que la propia maravilla ha dejado de ejercer la funcion
de evasion consoladora, como lo demuestra la imposible redencion de la
princesa Flor de Ensuefio que, victima de una maldicion, pierde irreme-
diablemente su cordura y su belleza.

Otra recreacion en clave cristiana y edificante de dos de las leyendas
amorosas de mayor éxito en Bretafia, las historias de Tristan e Isolda y
Merlin y Viviana, es el cuento La zltima fada, nueva incursion de Pardo
Bazan en el mundo bretén. Aqui el protagonista Isayo, hijo de los dos
amantes de Cornualles, convertido en héroe de la Reconquista cristiana
contra los moros en la Espafia de Juan I, tendra que renunciar, como el
Edirn de Valera, a su amor por la hechicera Viviana, la dltima hada del
titulo, porque «los dfas de las fadas se han concluido. [Y con ellos] habian
muerto las apariciones, los recuerdos de una edad mas romantica, perdida
en las nieblas primitivas, cuando Cristo ain no habia venido al mundo»
(Pardo Bazan, 2002, 723).

Los finales de los ultimos tres cuentos dicen mucho sobre estas re-
escrituras modernas que, incluso cuando estan suspendidas en un universo
enrarecido de pura fantasia, nunca se presentan como una propuesta de
pura evasion. El desencantamiento o desencanto weberiano viene asi a
adquirir aqui la connotacién propia del desengario, como «conocimiento de
la verdad, con que se sale del engano» (DLE): el engafio de los mitos de
los «gentiles» del que Valera y Pardo Bazan decretan el fin desde una pers-
pectiva simbolica mistica y cristiana no exenta de tintes de melancolia. De-
sencanto es en realidad el titulo de una tercera reescritura bazaniana, en la
que un joven burgués, nuevo Quijote, influido por la lectura de libros de
caballerfas, despierta convertido en un caballero andante enamorado de
una anhelada, pero nunca vista, dama Bobalina, para luego rendirse al de-
sencanto de no encontrarla:

El caso es que mi héroe, aunque tantas veces en peligro, salié vencedor gracias
a su espada, que era de las llamadas encantadas o circeas, con la empufiadura de
narval llena de reliquias, y partia por la mitad, de un golpe, a un jayan 6 a un
tronco de arbol. Mas con todo eso, y con haber ya rehendido a cinco o seis
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gigantes, descabezado a tres endriagos, dado su merecido a infinitos malandri-
nes, el Caballero del Verde Laurel no acababa de encontrar a Bobalina la prin-
cesa. Ni en el fondo de los lagos, donde crecen algas como cabelleras de mujer;
ni en las entrafas de la tierra ni en los subterraneos de los castillos; ni en las
criptas de las misteriosas iglesias bizantinas, donde reposan los cuerpos santos,
incorruptos, ni, en fin, en ninguna parte, lo que se dice en ninguna, acert6 a
descubrir, de princesa semejante, el menor rastro.

-Y entonces, ¢qué sacé en limpio de tantos trabajos el Caballero del Verde Lau-
rel?

-Poca cosa...- murmur6 Silvio. -Que una tarde, al sentarse, rendido de tanto pe-
lear, resuelto, sin embargo, a no rendirse, bajo una encina frondosa, adiviné...
que nunca encontrarfa, ni la desencantarfa, a la princesa, pero que ya se habia

encontrado y desencantado a si propio (Pardo Bazan, 1990, IV, 305).

Como escribe Davide Savio: «Gli ipertesti cavallereschi moderni per-
dono gran parte del loro significato se vengono ridotti a mediazioni criti-
che, recintati nell'isolamento delle poetiche d’autore o declassati a meri
divertissement. Importa invece riconoscere che queste opere sono prese di
posizione, tentativi di agire sul presente, dunque sulla societa prima che
sulla letteratura» (Savio, 2020, 9-10). También este primer analisis reali-
zado en torno al motivo de la aventura caballeresca y al tema de lo mara-
villoso en sus declinaciones modernas demuestra como las reescrituras
caballerescas del corpus examinado, aun cuando recurran a las transfigu-
raciones fantasticas del paradigma medieval y aurisecular, huyen del puro
escapismo consolatorio del cuento maravilloso para hacer aflorar, en cam-
bio, las contradicciones que, tal vez inconscientemente, «si agitano sotto
la penna degli scrittori» (Savio, 2020, 10).
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Abstract
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personajes radicados en el folclore universal, la literatura veterotestamentatria, el roman artarico y el 7o-
mance espafiol de caballerfas, enlazando finalmente con el renovado tépico del manuscrito encontrado y
leido —cervantino y macondiano— que vehicula la metalepsis y garantiza la lectura atemporal de la obra.
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Caballerias quiere decir aventuras: los libros de caballe-
rfas fueron el ultimo grande retofar del viejo tronco
épico. El dltimo hasta ahora, no simplemente el dltimo.
(José Ortega y Gasset, Meditaciones del Quijote, 1914. Me-
ditacion primera)

[...] hoguera a la hoguera que se queden en cenizas

para que esas palabras no derrumben la cordura

pero

espere un momento seflor  revisemos otra vez la biblioteca es inmensa
y algtin libro cauto habra que no se pierda

no los quememos todos salvemos del fuego algunos
leamos por lo menos a amadis

porque yo entiendo dice el cura yo sé  dice el barbero
que estas historias nos arrastran y nos jalan los pies con su relato

'y no volvemos ya a la tierra

Y $6lo queremos oirlas embelesadps.

(Maria Gémez Lara, Don Quijote a voces, 2024)

Teresa de Jesus, reformadora espafiola, mistica, escritora, viajera in-

fatigable, lectora adolescente de libros de caballerias aborrecidos mas
tarde, declaraba, acerca de las almas, que eran estas «enriquecidas por Dios
por muchos caminos [para] llegar a estas moradasy. Salvando los casi cua-
trocientos cincuenta afios que de ella nos separan, recuperemos sus pala-
bras en E/ castillo interior (1577) para remitirnos a las puestas en camino
(pura guéte caballeresca) hasta llegar a esta otra (morada) que es el Palazzo
di Lingue de Verona, convocados por un género narrativo aureo, el romance
de caballerfas, que no ha hecho sino transformarse y enriguecerse a lo largo
del pasado siglo XX y actual XXI, como acreditan Progetto Mambrino y
Dialoghi cavallereschi.
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1. Introduccion. El penultimo retofiar de la caballeria

[...] que me doy a entender [...] que estos
malditos libros de caballerias que ¢l tiene y
suele leer tan de ordinario le han vuelto el
juicio; que ahora me acuerdo haberle oido
decir muchas veces, hablando entre si, que
queria hacerse caballero andante e irse a
buscar las aventuras por esos mundos, |...]
asf han echado a perder el mas delicado en-
tendimiento que habia en toda la Mancha

(Quipote, 1, V, 61).

La intervencion del cura don Pedro y maese Nicolas en el capitulo
del donoso escrutinio (I, VI) permitira que otros lectores, los contempo-
raneos, aprecien no solo la calidad y cantidad de ejemplares diversos que
custodia Alonso Quijano, también la valoracion critica que ambos realizan
sobre los libros de caballerias y, entre ellos, Awadis y su ciclo, Esplandian,
Olivante, Platir, Tirante e/ Blanco, sendos Palmerines o don Belianis, resenandose
de paso las quemas de libros a manos del brazo seglar de la Iglesia y el
deseo de las dos mujeres de que toda esa caterva —instaurada por el «dog-
matizador de mala secta» que es el héroe de Rodriguez de Montalvo— sea
erradicada. Amadis de Gaula (Garci Rodriguez de Montalvo, 1508), Palmerin
de Inglaterra (Francisco de Moraes, 1547) y Tirante el Blanco (Joanot Marto-
rell, 1511) escaparan del fuego en el patio, creyendo los censores domés-
ticos haber eliminado para siempre el detonante de la locura' del tio, el
sefior y el amigo (Quijote, 1, VII, 76-77).

! Desde los primeros capitulos, Cervantes establece el codigo de conducta y aventuras caballerescas que
asume don Quijote escrupulosamente como paradigma para las propias, correspondiéndole a cada mo-
tivo literario la adecuacién formal con el contexto inmediato que conscientemente Alonso Quijano obra.
Asi, nuestro don Quijote transforma la realidad tangible e inmanente en una sucesion de escenas ama-
disianas, arturicas, incluso cidianas (recuérdese el pasaje del leén [capitulo XVII], recién comenzada la
segunda parte), que incluyen sus correspondientes actantes analogos (siempre en la medida de lo posible)
para con el modelo textual caballeresco. Alonso Quijano es, por tanto, un jugador de caballeria andante,
y la regla capital del juego no es sino la adaptacién o transduccion del cliché del romance de caballerfas
a las posibilidades fisicas que permita el aqui y ahora en el que el personaje se vea inmerso, enrolando
en el juego a cuantos comparten cuidados con €l, tal es el caso de las mujeres de su casa, sus amigos o
Sancho mucho mas tarde. Se tratara, finalmente, de un juego manipulativo de lo real, tal y como recoge
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La «escritura desatada» (Quijote 1, XLVII, 478), a la que debiera aspi-
rar todo escritor —segun el candnigo toledano—, era contraria a la invero-
similitud de los libros de caballerfas: la yuxtaposiciéon de episodios
incoherentes, la supresion del principio de credibilidad en el tratamiento
del cronotopo, la ausencia de decoro poético en la construccién de perso-
najes, o la dureza del estilo® habian degradado el género, secado el «cele-
bro» de don Alonso Quijano e instado a Cervantes a parodiar aquel —
inaugurando uno nuevo e innominado por entonces—, con la pretension
firme de llevar «la mira puesta a derribar la maquina mal fundada destos
caballerescos libros, aborrecidos de tantos y alabados de muchos mas»
(Prologo 1, 16), porque «todo €l es una invectiva contra los libros de caba-
lerfasy» (15).

Sin embargo, el fracaso es colectivo: don Quijote retomara las armas
y Cervantes errara el tiro. La materia caballeresca de aquellos libros, ci-
mentada en las aventuras de naturaleza guerrera con que ampliar los con-
tines del reino, la honra y la fama de quien las protagonizara, pero también
sustentada en el amor, la corte y la grandeza que ha de quedar transcrita
para generaciones futuras, se habra de mantener latente en la narrativa en

Gonzalo Torrente Ballester en el ya clasico e imprescindible E/ Quijote como juego (1975): «Hay otra clase
de «realismon [...] aquel que busca para sus figuras y hechos la «misma fuerza» que tiene la realidad,;
resultado de aplicacion del principio de realidad suficiente |[...] «la realidad esta ahi». [...] De una manera
instrumental, exigida por la concepcién misma del personaje, el cual, si no transita por ella, no sera don
Quijote, sino un caballero andante miés. La realidad, en el Quijote, es un elemento funcional, pero también
una condicién sine gua non. Su presencia y actividad dentro de la obra viene dada por un propdsito
primordial de representacion, de coincidencia (aunque sea relativa), el cual, aunque mencionado |[...] es
transgredido constantemente, sino por la necesidad de oponer a la voluntad transmutadora del personaje
algo que le dé pie y al mismo tiempo la resista, algo que permanezca invariable ante la operacion magico-
poética de la palabra. La operacion eminentemente quijotesca es la transformacion de lo real en escenario adecnadoy
(Torrente Ballester, 2004, 92-93).

2 ¢hallo por mi cuenta que son petjudiciales en la repiblica estos que llaman libros de caballerfas; y
aunque he leido [...] casi el principio de todos los méds que hay impresos, todos ellos son una mesma
cosa. [...] este género de escritura y composicion [...] son cuentos disparatados, que atienden solamente
a deleitar, y no a enseflar [...] no sé yo como puedan conseguitle, yendo llenos de tantos y tan desafo-
rados disparates [...]. No he visto ningun libro de caballerfas que haga un cuerpo de fabula entero con
todos sus miembros [...] sino que los componen con tantos miembros que mas parece que llevan in-
tencion a formar una quimera o un monstruo son el estilo duros; en las hazafias, increibles; en los
amores, lascivos; [...] necios en las razones, disparatados en los viajes, y, finalmente, ajenos de todo
discreto artificio, y por esto dignos de ser desterrados [...] como a gente inutil» (Quzjote, 1, XLVII, 476-
477).
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lengua espafiola de los dos tltimos siglos. Convertida aquella en denomi-
nador comun de numerosos titulos, el presente trabajo se centra en la ul-
tima gran novela de la escritora barcelonesa Ana Marfa Matute (1925-
2014), Olvidado Rey Gudsi (1996), ejemplo de renovacion, a instancias de las
formas y la estética contemporaneas, de numerosas unidades tematicas y
argumentales radicadas en el libro de caballerias y, previamente, en el sus-
trato arturico y folclorico. Desde el escepticismo desolador que preside la
novela (consonante con la quiebra del idealismo que ya planteara la Posz-
Vulgata), Olvidado Rey Gudri supuso no solo el punto de inflexion creativo
en la dilatada trayectoria realista de una de las autoras mas paradigmaticas
de la Generacién del 50, sino también la recuperacion revisada a instancias,
por ejemplo, liricas, de buena parte del exhaustivo catalogo de motivos
caballerescos que Progetto Mambrino y Amadissigho XX han censado. Recor-
demos a continuacién, brevemente, el recorrido que aquellos libros de ca-
ballerias dafinos para el ama y la sobrina tuvieron, hasta instalarnos, por
ultimo, en el pasado siglo y, ya en ¢él, en la novela que ha de ocuparnos.
Porque, si bien es cierto que tras la publicacion de sendas partes del
Quijote 1as reimpresiones de los libros de caballerias decayeron (Eisenberg,
2008, 416; Lucia Megias, 2003, 231-232), el género no se sofoco definiti-
vamente, aunque haya que esperar hasta el siglo XVIII para que renazca
el interés por estas producciones, en calidad de detonantes de la novela
total de Cervantes, instando a la traduccién y primera edicion critica fran-
cesa, por ejemplo, de Tirante e/ Blanco en 1788. Por su parte, Clara Reeve
también seflala como en pleno Siglo de las Luces se regresa al romance

$El empleo del término «romance» en espafiol puede llevar a confusion. Su naturaleza polisémica abarca
acepciones que van desde la catalogacion o caracterizacion de las lenguas neolatinas o romanicas, hasta
la composicion métrica popular conformada por tiradas imprecisas de octosilabos cuya rima en los
versos pares es —preferentemente- asonante, pasando por una relacién sentimental efimera. Su aplica-
cion al subgénero narrativo de origen medieval que en Francia recibe el nombre de 7oman y en la literatura
inglesa romance no ha prosperado en el ambito hispanico tradicionalmente; en su quinta acepcién, el
DLE recoge el término como sinénimo de novela o libro de caballerfas en prosa o en verso, equipara-
cién esta que Deyermond consideré inadecuada y confusa ya a comienzos de la década de los 70: «T'wen-
tieth-century critics and literary historians generally use #ovela for a prose romance, varying it occasionally
with other terms, and poema for a verse romance. [...] It is easier to point to the prevailing confusion
than to suggest a satisfactory Spanish term. Romance cannot be used; it is a pity that Spanish ballads are
not called baladas [...] but although it is possible for a foreigner to see that some words will not do (for
example, novela caballeresca, whose general use would double the confusion), only a Spaniard can usefully
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idealizado (Williamson, 1991, 55-58) y contrapuesto a la nove/ britanica del
siglo, mas realista en términos estéticos y a la usanza del (cervantino) 17is-
tram Shandy (1759) de Laurence Sterne:

The Romance is an heroic fable, wich treates about fabulous persons and things.
The Novel is a picture as real life and manners, and of the times in which it is
written. The Romance, in lofty and elevated language, describes what never hap-
pened nor is likely to happen. The Novel gives a familiar relation of such things,
as pass every days before your eyes, such as may happen to our friend, or to
ourselves (Reeve, 1785, 111).

propose a term» (1982, 801-802). A lo largo del presente trabajo romance sera utilizado en calidad de
taxén cuyas caractetisticas recoge (entre otros autores) E. C. Riley en contraposicion (si bien no radical,
«A veces es casi imposible separar en una obra dada los elementos novelescos de los del romance» [E.C.
Riley, 2001, 188]) a la novela: «Aunque podtia utilizar el término general ‘novela’ y hablar de novelas
‘idealistas’ o ‘de imaginacion’, prefiero utilizar el término inglés romance para contraponerlo al de ‘novela’
con el sentido de ‘moderna novela realista’ [...] Un tipo de romance, el libro de caballerfas, superd, como
es bien sabido, a todos los demas. [...] Cervantes cultivé dos [romances] con notable éxito: el pastoril y
el bizantino o griego. El mas popular de la época, el romance de caballerias, sencillamente lo utilizé para
sus propios y bien conocidos propdsitos» (2000, 20-25). También precisa que: «1. El romance es una
historia de amor o de aventura, y con frecuencia, de ambas cosas a la vez. 2. Generalmente, presenta un
viaje, una busqueda o una prueba a superar. 3. Estd més cerca del mito que de la novela moderna. 4. No
pone trabas a lo sobrenatural. 5. El tiempo y el espacio no estan necesariamente sujetos a las normas
empiricas. 6. Héroes y heroinas estin mas o menos idealizados en cuanto que estdin mas o menos dota-
dos de belleza, juventud, posicién, riqueza, virtud e inteligencia. Socialmente, se los debe considerar la
flor de la aristocracia. 7. La psicologfa de los personajes es simple. Tienden [...] a convertirse en arque-
tipos psicolégicos y a prestarse a alegorfas y simbolismos. 8. Las cuestiones morales estan simplificadas.
9. [...] la accién narrativa toma la forma de una sucesion mas o menos larga de incidentes, que a veces
forman historias entrelazadas. 10. [...] estin fuertemente gobernados por las peripecias de la fortuna
[...]- 11. Se aproximan con frecuencia a los suefios [...]. 12. Los detalles descriptivos pueden ser nume-
rosos [...]. 13. El estilo suele ser elevado y no favorece el didlogo» (2000, 24). El hispanista también
incide en la dificultad en espafiol que entrafia el no haber dispuesto de una tradicion terminolégica que
lo contemplara para emprender, por ejemplo, una aproximacién mas adecuada a la produccion narrativa
de Cervantes: «La lengua inglesa tiene la ventaja dos palabras para diferenciatlas: las categorfas genéricas
de novel y romance. Como sugirié Alban Forcione, la diferencia entre el Quijote y el Persiles es esencialmente
la que se da entre estos dos géneros. [...] Ambos, concepto y palabra, han sido, hasta muy recientemente,
casi desconocidos para la critica literaria hispanica. Y dado que todo extranjero vacila ante la posibilidad
de crear confusién por la importaciéon de otro significado para la palabra espafiola ‘romance’, uno hace
notar [...] la aceptacion considerada del término por parte de Sobejano. [...] Se hubieran evitado [...]
muchos comentarios desacertados [...] si sus romances [Cervantes| hubieran sido reconocidos como tales,
en lugar de ser tratados como novelas fracasadas» (Riley, 2001, 187-188). Ademds, sobre las dificultades
semanticas que este conlleva son significativas las apreciaciones de Martinez Arnaldos; la cuestién no es
sino «un problema de adecuacién terminologica [...] caracteristico en el dominio espafiol [...] de los
pocos que ha sustituido la palabta roman (romance/ libro de caballerias) pot novela frente al francés (roman),
el italiano (romanzo), el aleman (roman) o el inglés (romance/ novel)» (1993, 18).
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La autora ya habia planteado en el prélogo que cruzadas y caballeria
(andante) resultaban vertebrales en el género:

It had long been a received opinion, that Romances were the Western world by
the Crusade. [...] derive these fictions from the ancient songs of the Gothic
Bards and Scalds: this Idea he [Mr. Warton] allows to be well founded, so far at
least as it does not exclude his own System. [...] That Chivalry [...] was the
substance of Romance (Reeve, 1785, 12-13).

Sin embargo, la revision scottiana*del Medievo recuperard la materia
caballeresca definitivamente?, bien con fidelidad a los motivos primitivos,
bien remozada a instancias no solo de la literatura, también (y en buena
medida) por las cottientes pictéricas prerrafaelita, nazarena, simbolista® e
incluso modernista. Si se acota el ambito de la revitalizacién de los primi-
tivos libros de caballerias a la literatura espafola, tras la narrativa romantica
de corte histérico e influjo escocés de Mariano José de Larra (E/ doncel de
Don Enrique el Doliente, 1834) o Enrique Gil y Carrasco (E/ serior de Bembibre,

1844), y el agotamiento del realismo personal de don Juan Valera una vez

* Entre las lecturas predilectas de Emma Bovary durante su estancia con las ursulinas destacan las no-
velas del autor escocés, muy especialmente Ivanboe. Del personaje indica el narrador que: «[...] con Wal-
ter Scott se prendé de los temas histéricos y no hacfa mds que pensar en barguefios, salas de guardia y
trovadores. Le hubiera gustado vivir en alguna casa solariega» (Flaubert, 1982, 45).

5 Contemporaneas a las consideraciones acerca del romance efectuadas por Clara Reeve son las primeras
novelas goticas inglesas, a las que también la autora contribuitfa en 1777-1778 con The Old English Baron.
Entre otras, la inaugural The castle of Otrants, de Horace Walpole (1764), The Mysteries of Udolpho, de Ann
Radcliffe (1794) o la faustica The Monk, de Matthew Lewis (1796) refuerzan la predileccion de aquel,
tanto por personajes cuya extraccion social es nobiliaria o aristocritica, como por un contexto medie-
valizante o inmediatamente posterior. De este modo, las obras de Walpole y Radcliffe transcurriran en
Italia durante el siglo XIII y el Renacimiento respectivamente (si bien esta tltima también plantea capi-
tulos ambientados en Francia), mientras que la obra de Lewis lo hara en la Espafia inquisitorial del Siglo
de Oro. En las tres, los personajes principales son nobles: el principe Manfredo, sefior del castillo de
Otranto, el conde Morano de The Mysteries of Udolpho, asi como los personajes de alcurnia de Lewis (si
bien contrastan con los origenes humildes de Ambrosio, el monje virtuoso y finalmente caido que ver-
tebra la novela). Sir Walter Scott considerarfa, finalmente, a Ann Radcliffe «a la cabeza de su propia
escuela de romance» (Sanchez-Verdejo, 2011, 475)

® Dante Gabriel Rosetti, Edward Burne-Jones o John William Waterhouse y el resto de los pintores de
la hermandad prerrafaelita recuperaran, a instancias del escapismo crono espacial y la evasion, la Edad
Media idealizada heredera del Romanticismo, escogiendo los temas caballerescos, con predilecciéon por
los artdricos, como motivos esenciales de sus composiciones. En Francia, Gustave Moureau como pin-
tor simbolista y Odilon Redon, desde un simbolismo mds onirico si cabe, se alinean con los britanicos
en esta direccién, sin olvidar a los nazarenos alemanes.
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publicadas Pepita Jiménez (1874), Dosia Luz (1878) o Juanita la Larga (1895),
el mito faustico, el romance bizantino y el caballeresco, asi como Cervantes
se recuperan como fuentes imprescindibles para la redaccién de su dltima
obra, Morsamor (1899), primera, a su vez, en remodelar formal y tematica-
mente la caballeria centenaria. Juan Bautista Avalle-Arce la considerara «li-
bro de caballerias a la moderna» partiendo de la nomenclatura o taxén que
el propio autor concede a su texto, segun reza en la carta dirigida a don
José Maria Carpio, a fecha de 8 de agosto del mismo ano de su publicacion:

Morsamor viene a ser un /libro de caballerias a la moderna, donde se aspira a manifes-
tar la grandeza real de una época histérica para Espafia y Portugal gloriosisima,
a través de una accion fantastica y sofiada. En el enlace de lo verdadero y de lo
fingido [...] hay [...] muchas filssofias de mi cosecha (Avalle-Arce, 1990, 430).

Daba comienzo la nueva ola de libros de caballerias «a la modernan,
puntualizando la circunstancialidad temporal inmediata el sintagma orte-
guiano: «hasta ahora». Hasta 1914. El autor de Meditaciones del Quijote (1914)
intuye que, lejos de relegarse a una mera moda tematica con caducidad
proxima, los pilares basicos del romance caballeresco hispanico (dove, war,
chivalry, the hero and morality [...], predestination, treason and punish-
ment [...], narrative and structural technique, [as well as] the application
of folklore and the techniques of the folklorists» [Deyermond, 1982, 806-
807]), mutados precisamente por la modernidad de Morsamor conseguirin
adecuarse a las tendencias estéticas y las éticas personales de cuantos au-
tores recalen en ellos. Aunque minoritaria, anecdética o marginal, la re-
gresion al libro de caballerfas avanzara conforme lo haga el siglo XX, si
bien no sera advertida criticamente desde una perspectiva diacrénica que
permita su seguimiento a través de todas las décadas; las precisiones efec-
tuadas al hilo de esta linea estética dentro de la prosa del siglo pasado se
concretaran en autores y obras especificas, soslayando su progresion his-
torica. Asi, la secuencia ordenada cronolégicamente —y ya instalados en el
siglo XX~ comienza con La #ltima fada (1916), breve novela de Emilia

" Ortega, en su articulo «El casticismo y lo castizo» recurre al autor cordobés: wl.a poesfa —decia Valera—
es todo aspiracién y vaticinion. El que no se atreva a innovar, que no se atreva a escribim (Ortega, 1963,
188). Innovacion, ruptura, transgresién y experimentacion augural son rasgos atribuibles al texto atre-
vido y renovador que es Morsamory, por ende, este don Juan Valera final.
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Pardo Bazan que recupera, en la figura de Isayo y su peregrinacion hasta
Santiago de Compostela, dos de los motivos medievales mas representati-
vos tanto de la materia de Bretafia como de la arturica (Zarandona 2009,
801): Tristan ¢ Iseo, de quienes el personaje es hijo, y el enamoramiento
tardio de Merlin y (en este caso) Bibiana, personajes recuperados asimismo
por la neoarturica I7viana y Merlin (1930) del autor novecentista Benjamin
Jarnés. Una década mas tarde el dogmatismo ideolégico de los afios cua-
renta permea Amadis (1943), de Angel M.* Pascual, mientras que la expe-
rimentacién que implica aclimatar lo real maravilloso a la narrativa de la
década posterior recae sobre Alvaro Cunqueiro y Merlin y familia (1955).
Junto con Juan Perucho, autor de L/bre de cavalleries (Libro de caballerias,
1968) y Las aventuras del caballero Kosmas (1981), Cunqueiro supondra la in-
sercion no solo del folclore y el mito a través de los textos fundacionales
de la literatura universal (Orestes, Ulises, Simbad, Merlin, Arturo y Gine-
bra, etc.), también la fusién de géneros traslaticios, haciendo a sus novelas
de dificil clasificacion genolégica o, en términos de Garcia Berrio y Huerta
Calvo, plurigenéricas o plurigénero (1992, 146). Perucho, en esta misma
linea, aportara a la recuperacion de la materia caballeresca un culturalismo
exquisito, que conferira suma complejidad al proceso decodificador de su
lectura (Prieto, 1976, 10). Las concomitancias advertidas inicialmente en-
tre ambos escritores (y amigos) serfan revisadas décadas después por An-
drés Trapiello® (autor censado en Amadissigo X X-Mapping Chivalry).

La narrativa hispanoamericana también participa de la renovaciéon de
los materiales caballerescos a instancias de Manuel Mujica Lainez y E/ uni-
cornio (1965), con el eclecticismo estético que transita por la novela histo-
rica de documentacion extraordinaria, la biografica —por resultar las

8 Se ha comparado la obra de Perucho con la de su amigo Cunqueiro [...] La comparacién es y no es
exacta. Apunta, desde luego, hacia un centro verdadero, pero deriva a lugares muy diferentes [...]. La
erudicién de Cunqueiro es |...] de naturaleza romantica y no ilustrada, y por eso, al leer a Cunqueiro
uno tiene la sensacion de que Cunqueiro se la inventa de arriba abajo [...]. La erudicién cunqueriana
parece llevarle siempre a descubrir en su tierra de brétemas toda clase de fantasmas, brujas, encanta-
mientos, trasgos, espiritus y santas compafias que sabemos inexistentes. La erudicién de Perucho, por
el contrario, nos conduce a una clase de respetabilisimos caballeros catalanes, comerciantes, comisiona-
dos o espias, que hace ¢l confundir con honorables burgueses [...] a los fantasmas peruchianos dan
ganas de sentarles en una terraza de Sitges e invitatles a un pernod [...] porque la erudicién peruchiana
es una erudicién muy seria y fundamentada, incluso cuando es apécrifa (Trapiello, 1997, 6-7).
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memorias del hada Melusina de Lusignan—, y la fantasfa, partiendo del
texto medieval de Jean d’Arras. Ya de regreso a la narrativa peninsular
espafiola, las neoarturicas E/ rapto del Santo Grial (Paloma Diaz-Mas, 1984)
v La rosa de plata (Soledad Puértolas, 1999) van agotando el siglo y augu-
rando el XXI, que en Historia del Rey Transparente (Rosa Montero, 2005)
halla un titulo en el que coexisten rasgos tradicionales (la virgo bellatrix re-
mozada y humilde que es Leola) con otros tantos vanguardistas o renova-
dores. Elia Barcel6, Manuel Vilas, Andrés Amords o el mencionado
Andrés Trapiello —entre otros— recurriran, en algunas de sus obras, a las
lineas de fuerza caballerescas, arttricas y corteses, bien mediante la trama,
bien mediante las formas renovadas del romance. Mencion especial reque-
rira, como se indic6, Ana Marfa Matute, quien clausurando una larga tra-
yectoria narrativa realista como escritora adscrita generacionalmente al
grupo de los 50, imprimira un giro de timén radical a partir de la publica-
cion de La Torre Vigia (1971), giro refrendado definitivamente con O/vidado
Rey Gudi (1996), que la resituara en el centro de la atencién de critica,
publico y Academia. El Rey Gudii seria la gran obra de Matute, consagrada
durante un cuarto de siglo a la creacién de una novela en la que la tradicion
folclorica, biblica, tragica, cuentistica, artdrica, caballeresca, lirica, épica,
sentimental o formativa y cervantina permea el devenir del Reino de Olar
y sus regentes, con Gudd como ultimo monarca.

El transcurso narrativo del siglo XX y de este primer cuarto del XXI
revalida las observaciones estéticas preclaras de Ortega. LLos libros de ca-
ballerfas habrian sido el punto de partida de los nuevos que Amadissigh XX,
dentro del proyecto Mapping Chivalry. Spanish Romances of Chivalry from Re-
naissance to 21st Century. A digital approach, censan, impulsan y proyectan,
consolidando los términos con que el fundador de Revista de Occidente 1os
calificara:

conserva |el libro de caballerfas] los caracteres épicos, salvo la creencia en la realidad de
lo contado. [...] el instrumento poético en el libro de caballerfas es, como en la épica, la
narracion. |...] De modo que el autor del libro de caballerias, a diferencia del novelista,
hace gravitar toda su energia poética hacia la invencién de sucesos interesantes. Estas
son las aventuras. |...] La aventura quiebra como un cristal la opresora, insistente reali-
dad. [...] Cada aventura es un nuevo nacer del mundo, un proceso sinico. ;INo ha de ser interesante?
(Ortega, 1990, 203-207).
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2. Olvidado Rey Gudii (1996), novela de caballerias contemporanea
E/ contexto del Rey «faro salvador de las tormentasy»

Ana Marfa Matute (Barcelona, 1925-2014) sorprendia a critica y lec-
tores cuando en 1996 publicaba, tras mas de veinte largos afios de creacion
infatigable y atormentada, O/vidado Rey Gudsi. Matute habia sido la escritora
reconocida de la Generaciéon del 50, aquella que habia abordado —desde el
realismo y la experiencia directa de haber sido sus autores nifios «asom-
brados» (Matute, 1960, 143) entre 1936 y 1939— la desolacién de la Guerra
Civil espafiola, y se unfa a nuevos escritores como los hermanos Goytisolo,
Juan Marsé, Ignacio Aldecoa, Rafael Sanchez Ferlosio, Carmen Laforet y
Carmen Martin Gaite, entre otras voces narradoras.

El censo es exiguo, profundamente incompleto. Ana Marfa Matute
habia escogido para su producciéon narrativa hasta entonces la infancia
arrebatada por la guerra a numerosos ctios que, pese a sus cortas edades,
se adentraban en la injusticia, la predeterminacion social y la miseria, el
hambre y el frio, comprendiendo asi la maldad humana.

La autora, que habia debutado con el significativo y unamuniano ti-
tulo Los Abel (1948), contaba con el premio Nadal en la edicién de 1959
por Primera memoria, habiendo publicado un afo antes Los hijos muertos
(1958): la Tanaya o la triste mufieca de palo arrimada a la cuna del hambre
sintetizarfan la esencia y la presencia de Matute en el panorama narrativo
espanol. Después vendrian Los soldados Horan de noche (1964) y La trampa
(1969), con que culmina la trilogia Los mercaderes iniciada una década antes.
A continuacion, el primer giro de timoén con La forre vigia (1971) y, tras ella,
el largo silencio hasta finales de siglo.

Olvidado Rey Gudi comparecia como la obra del dltimo grande retonar
no de la épica concebida al modo pidaliano de Ortega, sino en calidad de
remocion del sustrato tematico épico que contenia el libro de caballerias,
al que parecia volver desde paradigmas contemporaneos como el de la
novela lirica, de aprendizaje o formacién, y lo maravilloso, manteniendo
el cuento folclérico como gran basamento del Reino de Olar, una vez de-
puesto el realismo inherente a la autora hasta entonces.

,_
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El Rey Gudii cerraba un siglo generoso en produccion neocaballeresca
«a la modernay, y venia a hacerlo de modo sublime. O/vidado Rey Gudii era
la novela definitiva (y urgida por la impaciencia, pero también la confianza
de su editora, Carmen Balcells) con que Matute cerraba su trayectoria na-
rrativa, con independencia de los tres ultimos titulos: Aranmanoth (2000),
Paraiso inbhabitado (2008), y la inacabada y poéstuma Demonios familiares
(2014). Matute se habia plegado, con sus intermitencias, a la escritura de
la que sabia iba a ser su obra maestra, y demor6 cuanto pudo la entrega
del manuscrito por una permanente y obsesiva /abor limae. Balcells tendria
finalmente que prescribir una fecha para que Matute le entregara en mano
un texto con el que anduvo sofiando «durante mucho tiempox. La novela
la habia perseguido «como te persigue la vida, como te persigue tu pa-
sado...»’.

Sus experiencias vitales en aquel cuarto de siglo abocarian a la autora
a un ostracismo publico que, privadamente, se transformaba en dialogo
consigo misma y su memoria literaria radicada en la infancia vivida a través
de los cuentos de Perrault, los Grimm y Andersen.

A ellos dedica, agradecida, su novela. El Rey Gudyi se convertia en un
nuevo «faro salvador que iluminaba en medio de la tormenta personal,
ratificando la literatura a través de él su capacidad plena para reconstituir
y orientar, tal como Matute declaraba en su discurso de recepcion del Pre-
mio Cervantes en su edicién de 2010".

2 En 1996, la autora concedia una extensa entrevista al petiodista Julio Fernandez para el diario ABC
con motivo de la publicacién de Okvidado Rey Gudsi. A 25 de junio de 2018 fue actualizada y digitalizada,
pudiéndose consultar en la siguiente direccion: https://www.abc.es/cultura/libros/abci-matia-matute-
veces-pienso-otra-galaxia-201806250057_noticia.html

10 EI discurso lefdo por Ana Marfa Matute en la entrega del Premio Cervantes 2020 puede consultarse
integramente en la siguiente direccion: https://www.rtve.es/rtve/20141023/discurso-ana-maria-ma-
tute-premio-cervantes-2010/1034560.shtml
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«Le impuso de nombre Gudiv''. Recepcion y terminologia genérica

La acogida de la novela de Matute resulté extraordinaria. La autora
regresaba en noviembre de 1996 al panorama narrativo espafiol; las rese-
fias literarias y articulos a propoésito de Ovidado Rey Gudii fueron elogiosos,
incidiéndose en el punto de inflexién que esta suponia con respecto a su
extensa trayectoria previa. Se sefialaron —como constantes de la obra— la
tantasia, el sustrato popular vehiculado por los cuentos y la eleccion de la
Edad Media (coordenada espaciotemporal recuperada de la obra de 1971),
vertebrado todo por personajes alejados (en apariencia) de los que prota-
gonizaran sus novelas y relatos hasta ese momento. Dichas directrices se
convierten (casi) en descriptores permanentes, siendo recurrentes en cuan-
tos obituarios se publican en 2014, o en los ya mas proximos aniversarios
de su fallecimiento:

la experiencia y ruptura de estilo que supuso Olvidado rey Gudsi, en la que Matute
marcha al mundo de las fibulas infantiles. En esta obra la fantasia se desborda
hasta convertirse en un cuento de hadas, pero como ocurre en los cuentos in-
fantiles, Matute no oculta un desasosegante fondo de violencia (Pozuelo Yvan-
cos, 2014'%),

Segun cuenta Paz Ortufio, amiga {intima y estrecha colaboradora de Ana Marfa
Matute, ella siempre habia querido escribir este libro, «porque la Edad Media la
entusiasmaba». Era un giro completo en su manera de escribir: una saga medieval
ala que ni ella ni los lectores estaban, entonces, acostumbrados (Martin Rodrigo,
2018").

1 Bl titulo del subepigrafe procede de la novela, pues se enmarca en el capitulo que aborda el nacimiento
del Principe Heredero, a quien su madre, la reina Ardid, no impone nombre sino hasta pasados unos
meses. Del bautizo del pequefio Gudu apunta el narrador también que se efectia «sin pompa alguna y
con una parquedad sin igual» (Matute, 1996, 199), contrastando profundamente con el boato, por ejem-
plo, con que el caballero de Boecia es bautizado: «Cuando el nombre ponerle quisieron, entré por la
puerta de la iglesia un cisne tan blanco como la nieve. Trafa en la cabeza una corona de emperador, de
oro. [...] Y el cisne, haciendo su vuelo derecho, se posé sobre la pila, que toda de plata era muy rica
[...] y extendiendo su hermoso cuello, puso unas letras de oro [...] en las manos del arzobispo que
decian: POLICISNE (Maire Bobes, 2007, 254).

2 De nuevo, el diatio ABC publica, cinco dfas después del fallecimiento de la autora, esta resefia, para
cuya consulta se podra seguir la siguiente direcciéon: < https://www.abc.es/cultura/cultu-
ral /20140630 /abci-maria-matute-obituario-201406301651.html >

BInés Martin  Rodrigo, también para ABC el 24 de junio de 2018, disponible en:
<https://www.abc.es/cultura/libros/abci-olvidado-gudu-novela-saco-vacio-maria-matute >
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Si en estas resefas las «fabulas infantilesy», la «fantasia», el «cuento de
hadas» o la «<saga medieval» aludian a rasgos tanto genéricos (fabulas y fairy
tales en el sentido formalista sistematizado por Propp), como estéticos
(»fantasfa»), y tematicos (»saga medieval» o seguimiento de una estirpe con
este contexto historico), las apreciaciones planteadas en manuales de his-
toria de la literatura y o de la novela contemporanea también apelaban a
items o rasgos relacionales similares; asi en «O/vidado Rey Gudsi (1996), [es]
una saga medieval ubicada en el este de Europa, llena de belleza, imagina-
cion y analisis de las emociones humanas» (Prieto de Paula y Langa Piza-
rro, 2007, 208-209) o, mas pormenorizadamente:

Sise la compara [La forre vigia] con Olvidade Rey Gudsi |...] comprobaremos cémo,
a rafz del apogeo del «realismo magico, la escritora se ha liberado de toda res-
triccion en el recurso a la fantasticidad. La comparacion entre ambos textos es
iluminadora del cambio ocurrido en el horizonte de expectativas y de tolerancia
del lector espafiol entre ambas fechas (Soldevila Durante, 2001, 126).

La «saga medievalizante», sintagma de funcién nomencladora, es re-
cursiva hasta en dos ocasiones, afiadiéndosele tanto la catalogacion estética
a instancias del realismo magico y la «fantasticidad», como la interesante
indicacion acerca de la hondura analitica de las pulsiones humanas. Con
estos mimbres parece conformarse una aproximacion hacia la obra de Ma-
tute en calidad no de nuevo romance caballeresco', sino de novela (por la
construcciéon compleja de las etopeyas de los personajes principales y el
modo en que se plasma la depravacion humana y sus contradicciones),
aunque, eso si, con innegable reminiscencia de cuantos temas, argumentos
y motivos arbitraron el roman medieval y el libro de caballerfas posterior.
Fundidos estos rasgos a los aportados por la novela lirica o el bildungsroman

14 En nota anterior (n.° 3) se recogieron los términos en los que Riley acota el significado de romance
como subgénero narrativo diferente a la novela. El propio cetvantista britanico marcaba en cursiva el
término por pertenecer al ambito anglosajén. Ya en un contexto hispanico, el término también es em-
pleado para consignar la produccion en prosa castellana, arturica inicialmente y caballeresca en términos
mas amplios con posterioridad, por Gémez Redondo, considerando que Awadis de Ganla «se ofrece
como el mejor testimonio de las caracteristicas que convergen en el género del romance tal y como se esta
persiguiendo aqui: ese dominio de la ficcién en el que la realidad encuentra soportes para existir e ima-
genes para desarrollarse» (1999, 1541). Previamente, el autor indica que «romance, a pesar de otras acep-
ciones, posee un preciso valor clasificatorio, con el que se debe contar para ordenar los grupos
constituyentes de la prosa de ficciéon medieval» (1332).
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el resultado deviene ecléctico, y por extension, susceptible de asumir la
consideracion de titulo poligenérico o plurigénero, devolviendo a la pri-
mera linea el término que sostuviera en su dia —y a proposito de Cervan-
tes— Claudio Guillén (Entre lo uno y lo diverso, 1985). Sin embargo, este da
en evolucionar taxonémicamente durante el ultimo cuarto de siglo hasta
el (sintagma) anglosajon romanfusion. Joaquin Juan Penalva lo emplea para
referirse, hace dos décadas precisamente, a la obra de Matute que nos
ocupa. Resultante tanto de fundir—mediante la discursividad heterologica
y heteroglosica— subgéneros narrativos como el romance en todas sus varia-
bles', la novela'® o el relato breve, como de integrar otros géneros (lirico,
teatral, ensayistico), y contener variados materiales graficos, iconicos, ci-
nematograficos, etc. totalmente funcionales, del romanfusion se indica que:

Se trata de la mezcla e hibridacion de géneros narrativos, la parodia de ciertos
esquemas y el injerto de elementos de procedencia diversa. Esto nos lleva a for-
mular una receta novelistica dificil de precisar, pero con algunos ingredientes
imprescindibles que no pueden faltar en la cocina del escritor: un poco de folle-
tin; un trasfondo de ciencia-ficcion; algo de bildungsroman o novela de aprendi-
zaje, a ser posible en su variante de &sinstlerroman o novela de artista; mucho de
novela negra y cine policiaco; una pizca de novela rosa; un pellizco de relato
pornografico, novela del oeste y cuento filoséfico; y, por tltimo, todo ello debi-
damente salpimentado, sazonado y espolvoreado con las oportunas dosis de hu-
mor, ironfa, sarcasmo y, por supuesto, metaliteratura. Creo que es precisamente
en esta practica, la relectura y recombinacion de elementos preexistentes, donde
radica la fortuna del romanfusion, que, si bien no es una creacion ex novo, presenta
una nueva forma de heredar las tradiciones literaria y cinematografica, reinven-
tandolas una vez mas para el lector [...]. En realidad, bajo la apariencia de nove-
dad y subversion, lo que encontramos no es una neovanguardia, sino una
revision de la tradicion literaria. [Rafael] Reig apunta, y con razén, a Cervantes,
quien «mezclaba novela de caballerias, pastoril, personajes que salen de los libros
y van a la realidad..» (Juan Penalva, 2004, 93-94).

15 Comprendido como extensa narracién predecible en la que la peripecia opaca el desarrollo de carac-
teres redondos que devienen en meros roles.

18 Fsta aportaria, fundamentalmente, la complejidad en la etopeya de los personajes, piedra angular por
el volumen afectivo y psiquico alcanzado.
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Paradigmaticos del género son, a instancias de Penalva, Rafael Reig
y Elia Barceld, si bien sefiala como predecesores a los emblematicos Gon-
zalo Torrente Ballester y Eduardo Mendoza. A ellos se suman, desde las
apreciaciones siguientes, el mencionado Alvaro Cunqueiro y Ana Marfa
Matute, a través la barcelonesa de la novela que abordamos:

las obras de autores como Alvaro Cunqueiro y Ana Marfa Matute [...] recuerdan
en muchos aspectos a E/ vuelo del hipogrifo, de Flia Barcelé. Ese es el caso de Ana
Marfa Matute, quien, cuando volvié a publicar tras un largo silencio, sorprendid
a sus lectores con los mundos miticos de Olvidado Rey Gudsi (1996) y Aranmanoth
(Penalva, 2004, 102).

La pluralidad y el sincretismo tematico (referido a fuentes o sustratos
literarios convertidos en hipo e intertextos), el tratamiento de los persona-
jes mas alla del anclaje folclorico, o la permeabilidad para con lo maravi-
lloso, podrian resultar motivos valederos para la consideracion de Olvidado
Rey Gudsi en calidad de romanfusion; el material iconografico, por ejemplo,
lo aportara la cartografia del Reino de Olar o el arbol genealégico de los
margraves, soportes situacionales e informativos que el lector agradece y
que enlazan, por ejemplo, con la reproduccion geografica y corografica
disefiada por J.R.R. Tolkien para E/ Sesior de los Anillos (1954).

Por el contrario, y precisamente por la hondura, firmeza y originali-
dad con que Matute desarrolla todos estos aportes, no considerariamos
que el romantasy, Gltimo de los taxones popularizado para designar las fic-
ciones que se sustentan sobre la narrativa medievalizante, la fantasia, el
amor y la distopia, pudiera ser aplicable en modo alguno a Olvidado Rey
Gudil. La aproximacion a este anglicismo, resultante de la combinacién de
romance y fantasy, carece todavia de anclajes criticos y teéricos, si bien se ha
convertido en breve espacio de tiempo en marbete o reclamo frecuente en
el marketing editorial destinado al publico joven (y preferentemente feme-
nino). Para una descripcion inicial y aproximativa —dada la ausencia men-
cionada de estudios al respecto—, podrian revisarse las apuntadas por
diversas distribuidoras comerciales, reiterandose los rasgos definidores. El
sello Planeta, de largo recorrido en espafiol y variadisimas lineas o colec-
ciones, selecciona como parametros caracterizadores del romantasy la caba-
lleria medieval, la fantasia, los roles caballerescos tanto masculinos como
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femeninos (damas o princesas) cuyas etopeyas encarece hiperbélicamente,
los seres mitologicos y magicos (dragones, encantadores, brujas, ondinas,
etc.), y el amor, todos ellos bazas argumentales irrenunciables:

Tal y como puedes deducir por su propio nombre, el romance fantasy es un género
que combina el romance'’ con la fantasfa. [...] se considera el romance fantasy
como un subgénero de la literatura fantastica [...]. Asi pues, veras que las novelas
de romantasy suelen tomar muchos elementos de las caballerescas. Muchas de
ellas se inspiran en la mitologia y el mundo medieval y tienen a caballeros, damas
y princesas como personajes habituales. Junto a estos seres de carne y hueso,
son protagonistas de estas novelas dragones y otros seres y criaturas fantasticas,
que aportan el toque de fantasia que requiere este subgénero. Por supuesto, no
setfa romance fantasy sin una buena historia de amor. [...] miles de lectores disfru-
tan con este tipo de historias, [...] el género esta viviendo todo un boo y cada
vez tenemos més y mejores novelas y sagas para leer'.

Es conveniente apuntar que romantasy, aun cuando lo pareciera (y
pese a compartir el étimo latino romanice), difiere en significacion con ro-
manfusion: el primero remite al romance en el sentido clasico y angléfono de
Gillian Beer (1982, 4) o Edward Riley, el segundo, a la roman (novela) en
términos franceses. De este modo, romantasy supondria una reducida e in-
necesaria matizacion tematica hecha al romance clasico desctrito, entre otros,
por el cervantista precitado (Riley, 2000, 24).O/vidado Rey Gudii trasciende
el maniqueismo y la predictibilidad del romantasy mas inmediato, pues sus
personajes principales desarrollaran, bajo unas aparentes y superficiales
funciones actanciales, rasgos sumamente complejos e inherentes, por
tanto, al (personaje) de novela (Frye, 1977, 403-404), suponiendo un punto
de inflexién en la comparativa de etopeyas para con los caracteres del 7o-
mance caballeresco y los del propio romantasy, e inhabilitando cualquier pre-
tension de adscribirlo al nuevo término sobre la base de la presencia de la
fantasia, la aventura y el contexto medieval compartida, externa, epidérmi-
camente, con aquel.

7' Se mantiene la redonda del texto original.

18 Como se ha indicado, son las casas editoriales las responsables del auge del término en aras de un
nicho de mercado muy concreto de orientaciéon juvenil. La resefia puede consultarse por extenso en
<https://www.planetadelibros.com/blog/actualidad/15/articulo/ que-es-romance-fantasy/ 628 .>
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3. De cémo la Biblia y Arturo llegaron al Reino de Olar

Sustrato cldsico y biblico: estirpes castigadas, cainismo, Jacob, Urias y Betsabé

En esta mise en abyme de épocas y materiales literarios convocados
en la creacion de Olvidado Rey Gudii, las raices ultimas de la novela se hallan
tanto en el libro de caballerias a la moderna, como en el aureo y medieval,
hasta descansaren los clasicos griegos, los mitos, y en el libro de libros que
es la Biblia.

El sustrato griego y la reminiscencia veterotestamentaria se amalga-
man en la obra de modo similar a como lo hacen en los libros de caballerfas
e incluso, previamente, en la épica romanica y no romanica altomedieval.
Recordemos que el primero estaba presente como zatiére en los primitivos
romans medievales franceses, que divulgaban los hechos de Troya (Roman
de Troze, Benoit de Sainte-Maure, [c. 1170]) o las hazafas de Alejandro
Magno (Roman d’ Alexandre [s. X11]), dentro del grupo consighado como
romans d’Antiquité. Olvidado Rey Gudi, secuencia exhaustiva del nacimiento,
consolidacién, expansion y declive del reino de Olar a través del altimo de
sus reyes precisa, como primer vector clasico, de las «estirpes castigadas»
compartidas por tragedia y epopeya griega, de modo bastante similar a
como Labdacidas, Atridas o Cadmidas se resolvian. Recordemos que la
animadversion de los dioses a los linajes se perpetuaba con la ananké que
condicionaba la suma de muertes tragicas o hamartias (Aristoteles, 1997,
44), mientras que la inaugurada por Sikrosio esta también concernida por
el faturm menos divino, pero absolutamente mortal, del terror a lo desco-
nocido, a la muerte. Lo somatiza simbdlicamente en el incipit el dragén
que se desliza por el rio Oser; no es este el mero drakar tripulado por
soldados, sino el portador de la pulsiéon que desgarra a Sikrosio y le deja el
regusto a sal y sed de toda catdbasis. La escena se replica con Volodioso, su
hijo, acribillado mortalmente en una jornada (y escena) cinegética, para
alcanzar a Gudu y el vértigo hasta las lagrimas al comprender toda vanitas
humana. La estirpe castigada que arrancé con el bisabuelo Conde de Olar
queda reprobada irreversiblemente por el agonizante Raigo, hijo de Gudg,
tinalizando la obra y haciendo del Rey un Priamo o un Eetes impertérrito
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ante el anatema del hijo y junto al cadaver de la hija y hermana respectiva-
mente que es Gudrilkja:

Ponedme junto a mi hermana Gudrilkja [...]. Ofrecednos al Rey Gudid como
presente, y decidle que esta es su descendencia, esta es la estirpe que le sucedera

[...]. Este es el dltimo presente de tu Hijo. Fsta es tu Dinastia. Este es el futuro
de Olar... (Matute 1996: 860-861").

Simultaneamente, y misturado con las rafces clasicas, el sustrato bi-
blico vertebra en Okvidado Rey Gudri nicleos esenciales de la trama y sus
protagonistas. Son anclajes argumentales cuya presencia en el romance de
caballerfas medieval y clasico resultaba esencial. Asi, recorriendo doloro-
samente la novela, el enfrentamiento fraterno conduce a la universalidad
del cainismo veterotestamentario, que aboca ab initio a la animadversion
que los hijos legitimos, bastardos, naturales, amados y aborrecidos enta-
blan entre si en cada una de las generaciones, invirtiendo el resultado de
las luchas entre hermanos del libro de caballerias posterior que, producidas
por la ignorancia entre contendientes en tocante a sus (ocultas) identidades
(Gutiérrez Trapaga, 2020, 69), solian anularse por ejemplaridad. Sirvan
como ejemplos los siguientes pasajes de Lidamdin de Ganail (Jerénimo Lo6-
pez, 1528) y Amadis de Ganla (Garci Rodriguez de Montalvo, 1508):

Y mirando en él ahincadamente, diole salto en el corazén diciendo:
—iEstad quedos, mis bueno sefores y amigos! jEstad quedos y no vayais mas
adelante con vuestra furiosa batalla, que malamente erraréis!

Y, llegado a ellos, contra el Caballero de los Laureles dijo:
—Sefor Vitoraldo, sabed que este caballero con quien os combatis es vuestro
propio hermano el rey Floramante.

—Oh, Dios mio! {Es verdad! jQué tal cosa tengo hecho!— dijo el de los Laureles.
Y, sacando el yelmo, le pidi6 amorosamente perdén. Y el rey Floramante lo
abraz6 muy recio con las lagrimas en los ojos. (Maire Bobes, 2007, 174).

Y tomando sus armas, cubiertos de sus escudos, movieron contra si al mas correr
de sus cavallos; y encontraronse en los escudos tan fuertemente, que los falsaron,
y las lorigas también, y juntaronse los cavallos y ellos de los cuerpos y de los

19 En adelante, las citas a la novela se haran por esta edicién.
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yelmos, de tal guisa que cayeron a sendas partes grandes caidas; pero luego fue-
ron en pie y comengaron la batalla de las espadas, tan cruel y tan fuerte que no
avia persona que la viesse que del[o] no fuesse espantado; y assi lo era el uno del
otro, que nunca fasta allf hallaron quien en tan gran estrecho sus vidas pusiesse.
Assi anduvieron hiriéndose de muy grandes y esquivos golpes una gran pieca del
dia [...]. Pues estando en esta gran priessa que ofs, lleg6 acaso un cavallero [...]
y pregunt6 a la donzella si sabfa quién fuessen aquellos cavalleros. [...]
—Esso vos diré —dixo la donzella—; aquel [...] ha nombre Amadis; y este otro con
quien se combate se llama Galaor [...].
El cavallero, que esto oy6, dixo: |...]
—Estad, sefior Amadyis, que esse es vuestro hermano don Galaor, el que vos bus-
cais.
Cuando Amadis lo oy6, dex6 caer la espada y el escudo en el campo y fue contra
él, diciendo:
—jAy, hermano, buena ventura aya quien nos hizo conoscer!
Galaor dixo:
—Ay, cativo, malaventuradol, ;qué he hecho contra mi hermano y sefior? [...]
Amadis lo al¢é y abragdlo.
(Amadis de Gaula, 1996, 471-474).

Sin embargo, en el Rey Gudsi «Almibar es despreciado por los caba-
lleros y, especialmente por sus hermanos Sirko y Roedisio» [51]), deto-
nante la displicencia dedicada al Principe de las pulsiones enconadas que
en las siguientes generaciones devendran en asesinas. De esta manera,
Gudt asumira, desde su nacimiento, la inquina profesada por sus herma-
nos de padre, el clan de los Soeces; la violencia, la envidia, la mezquindad
y la ramplonerfa predeterminaran sus intervenciones, como ocurtiera, por
ejemplo, entre José y sus hermanos (Gén. 37), st bien, a diferencia del re-
lato biblico, la supresioén definitiva del coro de envidiosos correra a cargo
tanto del principe Gudid como de ellos mismos. Traicionados entre s,
alanceados mutuamente como los hijos de Edipo Polinices y Eteocles,
Matute renueva el motivo de la hostilidad fratricida que Aarne y Thom-
pson registran (P257.5.3. Hostile brothers) y Luna Mariscal matiza:

En lineas generales, la hostilidad fraternal en los libros de caballerias es de otra
naturaleza, con una elaboracién literaria mas elaborada y sentimental, menos
cruda, que se refleja en la frecuencia en su corpus de motivos como H757.70.
Combat of unknown brothers brings about recognition y IN733.1. Brothers unwittingly fight
each other (Luna Mariscal, 2013, 177).
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Las relaciones cainitas se exacerban tras el episodio en que Gudu lo-
gra, por intercesion habil y astuta de la reina Ardid, ser investido como
unico y legitimo heredero, asumiendo el privilegio inherente a la primoge-
nitura de Ancio: como Isaac al imponer sus manos sobre la cabeza de
Jacob, tras haber creido que el brazo cubierto con el velléon del carnero
correspondia al primogénito Esat (Gén. 27, 1-29), asf ungira Volodioso al
nifio moreno que irrumpe persiguiendo una pelota en la camara del mori-

bundo:

Existia una remota tradicién —que no ley—, usada a la sazén por otros monarcas,
que decidia y daba como valido sucesor, en casos semejantes, a aquel sobre cuya
cabeza se posara la mano del monarca moribundo. Arrodillironse todos, llenos
de expectacién, y aun algunos de terror. Los muchachos [Ancio y Predilecto]
hiciéronlo casi a un tiempo. [...] En éstas estaban cuando, ya con gran fatiga, el
Rey levanté al fin la mano y la avanzé, con indudable intencién, hacia la inclinada
cabeza de su hijo Predilecto. Pero aun no se habia posado en sus brillantes y
suaves cabellos cuando sucedio algo totalmente imprevisto: de bajo las cobertu-
ras del lecho, entre las pieles, emergié una cabeza hirsuta, oscura y rizada [...].
Y unas torpes manos infantiles alcanzaron una pelota azul que, surgida a su vez
del mismo lugar, y dando botes pretendia huir de ellas. La cabeza del nifio se
alz6 entonces, con tal oportunidad y precision, que la mano ya casi inerte del
Rey se pos6 en ella. Y en ninguna mas (220).

Gudu conquista asi su derecho inalienable al trono de Olar.

La recurrencia a la literatura biblica en O/vidado Rey Gudyi articula, ade-
mas, dos nucleos argumentales imprescindibles por contribuir al tapiz de
relaciones interpersonales en los episodios tanto fundacionales de Olar,
como de su expansion conquistadora. Y es que uno de los motivos mejor
conocidos del Antiguo Testamento, el protagonizado por el rey David, su
general Urfas y Betsabé (Samuel 11, 11, 1-29) se reactiva con Sikrosio bajo
la soberbia que incita al rey a tomar por la fuerza a la esposa-hada del
Herrero-Armero, resultando de la vejacion el nacimiento del pequeno Al-
mibar:

La persona que mas apreciaba Sikrosio en el Castillo era su Herrero-Armero.
[...] clerto dia [...] tuvo ocasion de contemplar algo que hasta aquel momento
—no sin razén— el precavido Herrero habia ocultado a sus ojos: su joven esposa.
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Era una mujer tan joven y de belleza tan extraordinaria, que Sikrosio quedd
mudo al contemplarla. Pese al ascendiente y consideracion de que gozaba el He-
rrero, esto no fue obstaculo que detuviera el violento deseo del Margrave, y al
tin, aunque muy por la fuerza, la tomé6 como concubina. El Herrero huyo deses-
perado, pero los hombres de Sikrosio le dieron caza, y cuando mucho tiempo
después le trajeron, encadenado y famélico, su esposa ya estaba encinta del Mar-
grave. Aun asi, apenas naci6 el nifio, los esposos huyeron y abandonaron a la
criatura, que odiaban. [...] la Margravina [...] lo tomd a su cuidado [...] la des-
dichada herrera le habia inspirado mas lastima que despecho: bien habia consta-
tado cuan en contra de su voluntad se prest6 la infeliz a las exigencias del animal
de su marido (49-50).

El episodio del deseo contrariado que finalmente se resuelve de
fuerza y no de grado sustentaba igualmente la concepcion del rey Arturo,
pues recordaremos que Uther Pendragon, deseando a Ygerne, recurrira a
Merlin y sus encantamientos para adoptar, guid pro guo, la apariencia del
esposo ausente (Gortlois) y asi yacer con ella, tal como nos relatan Mon-
mouth (Historia Regum Britanniae [s. X11]) y, en los ciclos en prosa franceses,
el Baladro y Malory en La muerte de Arturo, (1485) posteriormente.

Los hijos de Chrétien (de Troyes): pantas artiiricas en el conflicto amoroso

Mapping Chivalry y Amadissighh XX son hijos de Chrétien, descendien-
tes directos del protegido de Leonor de Aquitania en pleno siglo XX (y
XXI) por cuanto de influjo ejerce aquel en la construccion de los textos
que revitalizan la materia caballeresca. A su vez, el embridn artirico se
gestaba en los titulos de Monmouth, si bien no exclusivamente sino en
paralelo a, por ejemplo, la figura de Metlin. Sintéticamente, la conforma-
cion definitiva del mito correra a cargo de Chrétien de Troyes, quien a
través de E/ Caballero del 1.edn (o Yvain), Cligés, Erec y Enide, =l Caballero de
la Carreta (0 Lanzarote) y La historia del Grial sienta las bases del ciclo que
la Vulgata® consolida y la Post-1"unlgata mantiene, sirviendo de hipotexto
definitivo (junto con el Tristan en prose) a Thomas Malory (Gémez Re-
dondo, 1999, 1508; Riquer y Valverde, 2007, 418) y La muerte de Arturo

2 La Vnlgata, posterior a Chrétien de Troyes y completamente anénima, est4 integrada por cinco titulos
significativos también, compuestos entre 1215 y 1230: La Historia del Grial, Merlin, Lanzarote del Iago, La
biisqueda del Grial y finalmente La Muerte de Arturo.
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(1485). Nos centraremos en este nuevo apartado no en el motivo de la
guéte artarica tradicional —Gudu no convoca cohortes de caballeros en
busca de objeto milagroso alguno por su condicion solitaria e implacable
de rex bellorum, aunque su padre, Volodioso, si experimenta un hecho im-
portante en la artirica fecha de Pentecostés®'—, sino en el constructo amo-
roso establecido sobre la base del amor cortés. Andrés el Capellan, en su
De amore (Libro del amor cortés) de finales del siglo XII, establecia las pautas
que implementan toda relacién amorosa caballeresca, extrapolable tanto a
Tristan e Iseo (Béroul y Robert de Boron, [s. XIII]) como a Arturo, Ginebra
y Lanzarote. Y, mientras los titulos fundamentales del romance de caballe-
rfas peninsular declinaban el triangulo amoroso —al menos en la pareja
protagonista— en aras de la lealtad prescrita férreamente por un contexto
sociolégico catdlico, Olvidado Rey Gudii vendra a ser una suerte de hijo ul-
timo por el pas de trois de las tramas amorosas que atafien a Volodioso,
Ardid y Almibar, para ser replicado més tarde por Gudd, Tontina* y Pre-
dilecto.

2L Pentecostés es la fecha escogida por el Rey Arturo para convocar a los caballeros de su consejo,
paradigmas (y paladines) todos de la caballerfa en Camelot, con el fin de reanudar la bisqueda del enig-
matico y milagroso Santo Vaso o Grial (que Gonzalo Totrente Ballestet, en La saga/fuga de J.B. [1972]
resignifica como Idéneo). Cito no a través de Chrétien, sino del anoénimo La bisqueda del Santo Grial «La
vispera de Pentecostés |...] dirigieron la mirada a los asientos de la Mesa Redonda |...] hasta que llegaron
al asiento que se llamaba el Asiento Peligroso. Alli encontraron letras, recién escritas al parecer, que
decian: «HAN PASADO 454 ANOS DESDE LA PASION DE JESUCRISTO; EL DIiA DE
PENTECOSTES DEBE ENCONTRAR DUENO ESTE ASIENTO». Al ver estas letras se dicen
unos a otros: -Por la fe, jhe aqui una aventura maravillosal [...] quiero que sepais que en el dia de hoy
comenzaran las grandes aventuras y las grandes maravillas del Santo Grial» (La bisqueda del Santo Grial,
1997, 15-21). El padre y el abuelo de Gudd también tienen presente en Olar tan emblematica y arturica
fecha, siendo costumbre tal dia la realizacion de justas a modo de ordalias, mis mecanicas, sociales y
sangrientas que misticas al estilo de Camelot. La reminiscencia es deliberada y clara para incidir en la
ironia si se comparan Camelot y Olar, el talante de Arturo y el de los margraves: «Cierto dia se libré un
encuentro a muerte. En rigor, esto habfa sido prohibido en tiempos del Margrave Olar, pero Sikrosio
prescindi6 de tal cosa —como de tantas otras— y reverdecieron con singular contento, al menos una vez
por afio, los duelos mortales. Precisamente elegia para ello Pentecostés, con la excusa de que el desca-
labrado, sin duda alguna, era victima de la célera divina, a causa de algin pecado, conocido o secreto»
(61).

22 1.a onomiastica de la princesa causa estupor en Gudu (y posiblemente en el lector al encontrarla por
primera vez en la novela), motivo que hace necesaria la aclaracién de la voz narradora acerca de su
significado y connotacion, tan distintos con respecto al plano conceptual en el que personaje y lectores
se mueven inicialmente. Asi, del nombre razonado de la prometida del rey se indica: «—Y cémo decis
que se llama? —Tontina dijo la Reina. —Ah, no-dijo el Rey con decision-. Habra que cambiar un nombre
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Lejos de la condicién preceptiva del matrimonio como contrato so-
ciopolitico medieval, el fin’ amors trovadoresco incorporaba la pulsion
amorosa desde la voluntariedad de ambos amantes. Requeria para ello del
caballero externo, un tercero en discordia que quebrantaba la dualidad en-
tre el gilds (el esposo de alcurnia celoso, a quien a menudo sirve, estima y
ha jurado fidelidad) y la midons (la dama o sefiora, esposa de este), con la
obligatoria elevacion civil y juridica de su statu quo, pues es designada en
masculino como transferencia de los valores vasallaticos debidos al marido
(Galmés de Fuentes, 2006, 76). De conformidad con el cédigo deontolo-
gico amoroso cortés, el caballero procedia de inmediato a la deificacion de
la midons —a la que confiere valores divinos que evolucionaran hasta la donna
angelicata stilnovista—, permeando a la relacion clandestina de la poridat o se-
creto (Galmés de Fuentes, 20006, 95) bajo la atenta supervision de lausengiers
o chivatos correveidiles, y suzvantes (alcahuetas o, mas tenuemente, encu-
bridoras) (Capellan, 2006, 200-205; Galmés de Fuentes, 2006, 118). El
amor cortés poseia, ademas, un programa de conducta que comprendia
cuatro estadios habitualmente: fase timida o fenbedor —anticipo neoplaté-
nico y petrarquesco catalizado por la mirada—, fase preghador o suplicante
(1a midons ha de ser displicente e inmisericorde con el caballero) y fase en-
tendedor. la resistencia u oposicion inicial de la widons desaparece, acce-
diendo al concierto dialéctico entre amantes e incluso a la contemplaciéon
del cuerpo desnudo. La cuarta y tltima etapa, drutz, implicaria la consuma-
cién sexual; st saliese a la luz, se castigaria con la muerte a los amantes.
Esta es la hoja de ruta amorosa con que navegan Marco, su sobrino Tristan
e Iseo la Rubia, pero también Arturo, Ginebra y Lanzarote del Lago en el
Caballero de la Carreta y sus subsecuentes reescrituras ciclicas. Matute los

tan ridiculo. No es posible que una Reina se llame Tontina. —Pero hijo, no te preocupes por esas nimie-
dades- dijo Ardid-. Tontina, en su pafs, no significa lo mismo que en el nuestro» (297). A este respecto,
el nombre de la Princesa Tontina entabla concomitancias con la princesa Bobalina, a quien ha de liberar
el Caballero del Verde Laurel en un breve relato de estructura abismada de Emilia Pardo Bazan, Desen-
canto (1903): «Mas con todo eso, y con haber ya rehendido a cinco o seis gigantes, descabezado a tres
endriagos, dado su merecido a infinitos malandrines, el Caballero del Verde Laurel no acababa de en-
contrar a Bobalina la princesa. Ni en el fondo de los lagos, donde crecen algas como cabelleras de mujer;
ni en las entrafias de la tierra ni en los subterraneos de los castillos; ni en las criptas de las misteriosas
iglesias bizantinas, donde reposan los cuerpos santos, incorruptos, ni, en fin, en ninguna parte, lo que
se dice en ninguna, acert6 a descubrir, de princesa semejante, el menor rastro»
(<https://amadissigloxx.mappingchivalry.dlls.univr.it/obra/4956/desencanto >).
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gemina en las dos generaciones: padre e hijo, Volodioso y Gudu, reactiva-
ran la funcionalidad de los reyes legendarios de Cornualles y Camelot, re-
sultando invariablemente analogas a Isolda y Ginebra Ardid y Tontina, y
extensivos a Tristan y Lancelot Almibar y Predilecto, que cumplen con
otro motivo folclorico: 403.111. E/ principe de amante (b) su hermano sirve en la
corte de un rey que ve su retrato y se enamora de ella; manda al hermano a por ella
(Aarne y Thompson, 1995, 74). Con ello, Matute recurre a la estrategia
técnica constructora del romance caballeresco por la que un mismo motivo
narrativo semantico podia catalizar no uno, sino varios episodios distan-
ciados temporalmente a través de minimas modificaciones en su enuncia-
cién y construccioén sintactica (variando actantes, ejecutores, destinatarios,
etc.), tal como indica Bueno Serrano:

los motivos de la narracién [van a] organizar el texto y contribuir a su desarrollo.
[... como] unidades de accién recurrentes, que pueden funcionar aisladamente
con sentido pleno y autonomia, y combinarse entre si para formar motivos com-
puestos o complejos. [...] Independientemente de la funcién, en todos los casos
el motivo se puede reformular con mecanismos 1) semanticos (enunciado del
motivo o unidad del motivo), y 2) sintacticos, que relacionan los motivos entre
s{ y muestran su jerarquia (motivos estructurantes, tematicos y desencadenantes).
La reformulacién semantica pasa por considerar tres elementos: participantes,
acciones y modificadores (2012, 89).

La simetrfa con respecto a los modelos bretén y aquitano, si bien
introduce la autora ligeras variaciones como la muerte previa de Tontina
sin que llegue a ejecutarse la sentencia, es innegable, comenzando por la
primera de las dos generaciones consignadas:

al joven Principe Almibar [...] no se le conocia ningtin amorio, aunque mas de
un corazon latfa por sus oscuros rizos y sus azules ojos [...]. Y llamandole [Vo-
lodioso] confidencialmente, le plante6 directamente la cuestion [...].

-jOh no, Sefior! No es eso. Realmente he formado en mi interior una imagen tan
ideal de la criatura amada, que no puedo mirar con 0jos amorosos a nadie, pues
nadie parecido ha llegado todavia. [...] Os prometo que, llegado el caso de ha-
llatla, os avisaré.

Pero llegado el caso, no le avisé. Y no le avisé por justificadisima prudencia, ya
que la criatura ideal y sonada por él durante largos afios fue inmediata y doloro-
samente identificada en la figura de la pequena Ardid, de siete afios de edad |[...].
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Desde ese momento el joven Almibar luchaba como un poseso entre su fidelidad
y el amor creciente por aquella insélita criatura [...]. Y asi, guardd este secreto
en su corazon, y aunque la Reina crecid, y al fin cay6 en desgracia, este amor no
habfa sufrido merma alguna. [...] empez6 aquel idilio secreto, aquel pacto, aque-
lla esperanza luminosa [...]. El amor de Almibar crecié con los dias, con los
afios. Pero el amor no prendio en el pecho de Ardid: mucho habia aprendido de
sus funestas consecuencias, para dejarse arrebatar por tan peligroso sentimiento.
Asi pues, si bien consideraba muy agradable y sano tener oportunidad de no
marchitar su robusta y bella juventud en la estapida soledad de cuatro paredes,
no por ello su cerebro dejaba de urdir planes de un futuro mas halagtiefio (195-
199).

El fatalismo o la predeterminacién amorosa /enh™ («en lejania» para
ciertos casos de [amor]| cortés), se apreciara ahora en la segunda genera-
cién del linaje de Olar:

-Observad, en este otro cartucho, su retrato.

El Rey Gudd tom6 el retrato en sus manos. Y Predilecto se asomé a contem-
plarlo, tras su hombro. Pero con tan mala fortuna, que la piedrecilla azul que la
Reina le habia dado, en su extremo mas agudo, vino a clavarsele en el pecho. Y
le produjo un dolor tan vivo que palidecid, y entre aquel dolor contempld, ma-
ravillado, el rostro de la muchacha mas particular que jamas habia visto (296-
297).

2 En el comienzo de E/ Caballero de la Carreta, Chrétien de Troyes enmascara la identidad del caballero
innominado que con su caballo agonizante se une al retén enviado por Arturo para tratar de salvar a
Ginebra, tomada como rehén, pese a la custodia del senescal Keu, por el tirano rey Meleagante. Mucho
mas adelante sabremos que se trata de Lancelot (o Lanzarote), enamorado secretamente de la reina en
la distancia. Antepondra su amor al desdoro que le va a suponer sumarse a la expedicién subido en la
carreta ignominiosa a cuyo pescante se sienta un enano. El narrador alodiegético, escudero de Galvan,
asume momentaneamente rasgos de la heterodiégesis omnisciente para exponer que: «Razén, que de
Amor disiente, le dice que se guarde de montar, le aconseja y advierte no hacer algo de lo que obtenga
vergiienza o reproche. No habita el corazon, sino la boca, Razén, que tal decir arriesga. Pero Amor fija
en su corazon y le amonesta y ordena subir en seguida a la carreta. Amor lo quiere, y el salta; sin cuidarse
de la vergiienza, puesto que Amor lo manda. [...] Del caballero traido en la carreta, se asombran las
gentes. [...] El caballero oyé decir de él muchas vilezas y befas. [...] El caballero de la carreta va sumido
en sus pensamientos como ni quien ni fuerza ni defensa tiene contra Amor que le domina. Su cuita es
tan profunda que se olvida de si mismo, no sabe si existe, no recuerda ni su nombre [...]. Nada recuerda
en absoluto, a excepcién de una cosa, por la que ha dejado las demas en olvido [Ginebra]» (Troyes,

1998, 24-31).
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Los roles analogos entre Predilecto, Tristan y Lanzarote, como cus-
todio de Iseo en los previos a las nupcias el segundo, y guardian de Gine-
bra tras su liberacion como rehén por Meleagante (en E/ Caballero de la
Carreta) el tercero, se intensifican, incluso, en Predilecto por su condicion
vicaria en el matrimonio por poderes:

en un documento que yo mismo firmaré y sellaré, contraeras esponsales en mi
nombre con la tal Tontina. [...] cumple lo que te ordeno, y no te demores ni un
dia mas de lo justo, porque sabes que mi paciencia no es mi mejor cualidad. |...]
Predilecto sentfa dentro de sf algo que nunca habia experimentado antes. Era
como un sentimiento de culpa, como si algo le reprochase la conciencia, por un
delito o una grave falta que no podia descifrar, porque no conocia el nombre

(324).
Ante ello, Tontina pronto dara muestra de los signa amori:

la Princesa no esta enferma, sino tan sélo... scémo podria decirtelo? Ha sufrido
una metamorfosis. [...] Al cuarto dia de su extrafia postracion [...] no mostraba
el interés anterior por esas cosas, y a menudo se distraia, como pensara en muy

distintas cosas. [...] Falta el Principe Predilecto (402-409),

para incurrir en adulterio platénico y posterior drutz, preambulo de la
muerte para ella y paraddjica salvacion de la pena capital*:

—:Entonces, vos misma confesais tener un amante? Tened por seguro que las
leyes son duras con mujeres como vos, y no por Reina os libraréis de ellas: antes

24 Ya en la ulgata, y siguiendo la estela de Chrétien, son varias las acusaciones firmes que sobre las
relaciones adulteras y clandestinas entre Ginebra y Lanzarote de vierten en Camelot, con justas de honor
y paladines que por imperativo de Arturo han de defender a la reina. La duda corroe a Arturo y la
discordia va en aumento entre los /ausengiers como Agravain y Garrehet, que también advierten del peli-
gro que supondria eliminar a Lanzarote, pues contatia con el rey Ban y Gaula como vengadores de su
muerte. Asi, Arturo encarece: «[...] haced lo que os he dicho, si podéis que sean cogidos juntos; asf os
lo exijo por el juramento que hicisteis al ser compafieros de la Mesa Redonday (La muerte del Rey Arturo,
1997, 113). Mas adelante, los amantes son sorprendidos, Lanzarote «[...] dej6 a la reina y escap6 de
quienes crefan poderlo coger, los que estaban en la puerta de los aposentos, al ver que se les habia ido,
entraron en la habitacién, apresaron a la reina y la afrentaron con mayores vergiienzas de las que debie-
ron, diciéndole que ya tenfan las pruebas y que no podra librarse de morir. [...] dice el rey Arturo [...]
haté a la vez justicia con él y con la reina. [...] El rey ordena a sus servidores que preparen en la lannra de
Camelot una hognera grande y digna de admiracion, en la que serd puesta la reina; no debe morir de otra manera
reina que haya cometido deslealtad, aunque esté ungida (122-123). Ambas cursivas (cita y nota) son
propias.
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bien, mas duro seré, por ello mismo y para escarmiento de otras. [...]la ira del
Rey llegd a su punto culminante. [...] S6lo ocupaban su mente la ceguera de su
gran indignacién y su soberbia, tan incomprensiblemente heridas. A grandes vo-
ces llamo a la Guardia y, al punto, ordené que condujeran, en calidad de prisio-
nera, a la Reina, y la encerraran en la mas oscura mazmorra.

—[...] os ordeno [a la Reina Ardid| que /a entreguéis manana mismo al verdugo, la
queméis viva (a ser posible con lefia verde), y cuando se haya reducido a cenizas, me enviéis
éstas en una vasija, para recordarme la candidez que he mostrado en este asunto.
Para que no vuelva a repetirse en lo sucesivo. |...]

—No tiembles, Predilecto, pues este momento vale para mi mas que una vida
entera junto a Gudu. [...] Y se amaron de tal forma, que en mucho tiempo —
antes y después de ellos [...]— no llegarfan a amarse igual dos criaturas humanas

(470-481).

No solo el tratamiento del amor cortés hace de Chrétien de Troyes y
sus obras hipotexto implicito en Olvidado Rey Gudsi. El ciclo artirico, me-
diante Merlin y la Dama del Lago, dos de sus mas emblematicas figuras
(que el posterior libro [romance] de caballerias peninsular replica en E/ ba-
ladro del sabio Merlin y sus profecias [1498]), vuelve a inspirar diafanamente a
los contemporaneos Hechicero y Dama del Lago de las Desapariciones en
Olar. Formulados actancialmente —segun la disposicion de Propp (1928)—
como figuras auxiliares del héroe (contrahéroe o héroe deconstruido en el
caso de Gudu), y donantes de objetos maravillosos que resuelven (dexus) ex
machina un conflicto, ambos incorporaban para Monmouth y De Troyes
lo maravilloso, bien desde el consejo tutelar de Arturo el primero, bien
como custodia de la justicia que solo el rey podia implantar de facto en Ca-
melot la segunda. El Hechicero reactiva el icono que es Metlin, un reno-
vado Fausto sin mas aspiracién amorosa que la ternura profesada al
pequeno principe Gudu y a su madre, sin asomo de Viviana o Nimué al-
guna. El arquetipo del sabio consagrado al estudio de las ciencias humanas
y teosoficas domina las fuerzas de la naturaleza, y del Hechicero devendra
el inusual (y estremecedor) conjuro que regira la vida del Rey: la consecu-
cion de fama y gloria a cambio de detraer radicalmente la capacidad de
amar. Junto con él, la Gran Dama del Lago de las Desapariciones regira
los destinos del inframundo liquido, como si también ella somatizase el
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viejo cronotopo sobrenatural (y concomitante con el descensus ad Inferos o
catdbasis clasica) de Beowulf*, predecesor fantastico del lago attitico.

4. Olvidado Rey Gudii, a la quéte del libro de caballerias

Considerar Olvidado Rey Gudri Gltima de las novelas de caballerias a la
moderna del pasado siglo implica revisar como se recuperan las férmulas
tematicas que organizaban la produccion (caballeresca) peninsular, par-
tiendo de la renovacion aportada por los cauces de la narrativa contempo-
ranea. Las fuentes o sustratos reivindicados, que radicaban a su vez en los
motivos del cuento folclérico indexados en el imprescindible catalogo de
A. Aarne y S. Thompson (1910) para Bueno Serrano (2012, 83) o Luna
Mariscal (2013), exigen la coordenada medieval, asi como hipotextos e in-

tertextos feéricos con los que Matute ya trabaja en la mencionada La Torre
Vigia (1970):

Esta fantasfa medievalizante tiene su origen un cuarto de siglo atras, hacia 1970,
cuando la escritora trasvaso sus temas de siempre aun entorno mitico medieval reha-
bilitando el formato de la ficcion caballeresca |...]. En esta cronica del fabuloso reino
de Olat, situado en un ambito imprecisamente germanico, /s héroes conviven con
absoluta naturalidad con seres magicos (ondinas, trasgos, gnomos), estan a met-
ced de brujas y hechiceros y acometen aventuras fabulosas y emocionantes. Esta-
mos, en fin, en el terreno mixto del «fairy tale» y la ficcion caballeresca y sentimental
(Gracia y Rédenas, 2011, 674-75).

2 Beowulf, el héroe gauta (o godo) del poema anglosajon homénimo de datacién imprecisa (cirea s.
VIII) emprende un descenso maravilloso hasta las cuevas submarinas en las que habita la madre de su
enemigo, el monstruoso Gréndel (a quien ya ha cercenado un brazo en un encuentro anterior). Tras una
lucha atroz, cuyo contexto acuatico gélido resulta tan opresivo y aterrador como el igneo del Infierno
clasico, Beowulf degollara a esta figura femenina —también teratolégica—, y cercenara la cabeza de Grén-
del, portandola como trofeo (y emulando, por ejemplo, a Perseo), en el ascenso: «IL.a madre de Gréndel
/ ogresa dafiina, maldades fraguaba. / Habitaba por fuerza las gélidas aguas/ de un lagubre lago desde
el dia en que muerte / Cain con la espada a su hermano le dio [...]. / Acogieron las aguas / al noble
guettero, que estuvo nadando / gran parte del dia sin dar con el fondo. / [...] La loba del mar hasta el
fondo bajo / arrastrando a su cueva al de buena armadura [...]./ Las bestias marinas, / hortibles set-
pientes, mordian su cota / en lo hondo del lago, hostigaban al héroe / con dientes voraces.» (Beownl),
vv. 1258-1512). Tras emerger de las aguas, Beowulf regresara a su pafs, Gautlandia.

%6 Tas comillas son propias.
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Gracia y Rédenas inciden, como también Gutiérrez Trapaga (2019,
39-41), en las concomitancias esenciales establecidas entre la materia ca-
balleresca y el Rey Gudi. Son, por tanto, numerosas las unidades de sen-
tido, episodios o motivos que recupera Matute, aun cuando no se
producira una réplica galvanica de la materia pues, en esencia, Guda de-
construye la etopeya del primus inter pares que fueran Amadis, Belianis, Pal-
merin y tantos otros, héroe el Rey de Olar de contravalores caballerescos
en aras del conjuro realizado por el Hechicero. El caballero andante (cuyo
ideario mueve a don Quijote) paladin de la justicia, la equidad, la indulgen-
cia ante quienes heredan la miseria, vengador de toda tropelia perpetrada
contra el inocente—sea doncella, viuda, caballero o criatura desvalida—, leal,
coherente, prudente y reflexivo, piadoso con el enemigo si este diera
muestras de merecer el favor, tenaz en el amor y fiel a su dama, magna-
nimo y ejemplar en (casi) cuanto emprenda no halla reflejo en Gudu. Si le
corresponderan cuantas atribuciones conciernan al héroe de aventuras de
tono guerrero y por tanto militar; la dimensién castrense del Rey lo con-
vierte en el primus del viejo cantar o chanson de geste, con pruebas colmadas
de su rigor, implacabilidad, eficacia y exigencia en el campo de batalla hasta
logra la victoria manu militari y, con ella, la ampliacion del Reino. Pero el
Rey es violento, hostil, inmisericorde, soberbio, temerario, severisimo,
desaprensivo, salaz, infiel, impulsivo y temperamental, visceral, colérico e
incapaz de someter a restriccion alguna sus pulsiones si estas conculcan la
dignidad del otro, sea quien sea. Gudd, en definitiva, es incapaz de amar
(su madre, la Reina Ardid, se consolara sustituyendo el amor por la admi-
racién que el hijo le profesa). Taimado, inteligente, desaprensivo y sangui-
nario, Gudu no es Arturo o cualquiera de los caballeros de los siglos XV
y XVI a los que tanto admira don Quijote, prontos a socorrer reinos so-
juzgados por villanos; antes que actuar como debelador, el Rey aplica po-
liticas expansivas que devastan los confines de su reino y esquilman a sus
subditos, obsesionado con emular a ese otro Gran Rey innominado de
Occidente, que bien pudiera ser desde un Arturo conocido legendaria-
mente por unos primeros textos conjeturales, por ejemplo, de Nennio,
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bien el histérico Oton 117, a la cabeza del Sacro Imperio Romano Germa-
nico en el siglo XII. La piedad queda relegada a su medio hermano Predi-
lecto, y aun a algtn otro personaje como Yahek, el fiel jefe de la guardia
real. Sin embargo, la recurrencia a los motivos o estereotipos seculares del
relato caballeresco se puede apreciar ya desde el incipit de la novela. Sin
intencion de agotar cuantos motivos folcloricos y caballerescos contiene
Olvidado Rey Gudii, sefialaremos a continuaciéon una pequefia muestra de
los mismos tomando como referencias parciales los censados por Marin
Pina para la edicién del Quijote efectuada por Francisco Rico (1998).

En el principio era el dragin

Figura fundamental del bestiario de la Edad Media por estar dotado
con poderes o atribuciones sobrenaturales, el dragén es uno de los moti-
vos mas ancestrales del relato folclorico, y su presencia resulta casi obliga-
toria en el libro de caballerfas. Dragon o endriago, se le formulara
invariablemente como engendro temible que asola fieramente los reinos,
aguardandose la intervencion de los héroes caballerescos para datrles fin.
El motivo se integra en los cuentos de magia bajo la funcionalidad del
adversario sobrenatural (II1.B71. Dragin. G346. Monstruo asolador. Destruye
el pais [Aarne y Thompson, 1995, 48)), enfrentandose ya en el relato caba-
lleresco a héroes como Amadis de Gaula® (con el epiteto épico de Caba-
llero de la Verde Espada) o Palmerin de Olivia®, bajo la forma atenuada
de la serpiente”. En nuestra novela, el dragén detona la trama, en cuanto

27 Asi se ha indicado en la reciente exposicién que el Instituto Cervantes (desde el 17 septiembre 2024
hasta el 9 de febrero de 2025) ha llevado a cabo para conmemorar el centenatio del nacimiento de la
autora.

28 (Bl endriago venfa tan safiudo —echando por la boca humo mezclado con llamas de fuego e hiriendo
los dientes unos con otros, haciendo gran espuma y haciendo crujir las conchas y las alas tan fuertemente
—que gran espanto era de lo ver. Asf lo hubo el Caballero de la Verde Espada, especialmente oyendo los
silbos y las espantosas voces roncas que daba [...] tir6 por la espada y metidsela por la boca cuanto mas
pudo tantas veces que lo acab6 de matar» (Maire Bobes, 2007, 77)

? En cuanto al personaje de la novela homénima de Francisco Vazquez (1511) su cometido recién
armado caballero en el capitulo XVI no sera otro que «[...] dar fin a la espantable aventura de la ser-
piente».

30 La serpiente también es la manifestacion zoomorfa de la mujer teratologica e infernal, descendiente
de Eva tentada en el Edén, y contrapunto demoniaco de la figura femenina liberadora prefigurada en el
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que desencadena también la pulsion del terror en Sikrosio, padre de Vo-
lodioso y abuelo de Gudd, siendo el panico a la muerte y el olvido una de
las constantes existenciales de la obra. Sin embargo, la autora despoja de
la literalidad del endriago amadisiano al suyo al situarlo en el plano de la
realidad en la que se halla el personaje (si bien solamente Sikrosio se ins-
talara en este ambito), sin asomo de fantasia o maravilla, pues se trata ver-
daderamente de la vision —eso si, brumosa— de un drakar de las regiones
septentrionales que tripulan guerreros rubisimos en prospeccion del te-
rreno, amenaza inexorable de invasiones futuras facticas (Flori, 2001, 49).
La contemplacién de la nave que aterra a Sikrosio también pudiera enlazar
con los buques, barcos o navios encantados, tanto folcléricos, como re-
mozados por el relato caballeresco’ (desmitificados asimismo en la aven-
tura analoga ya en la segunda parte del Quzjote), no por la configuracion
sobrenatural de lo visto, sino por la aprensiéon subjetiva y erronea que
consterna al personaje y recoge liricamente la voz narrativa en su hetero-
diégesis omnisciente:

Pero un dia, Sikrosio conoci6 el terror. El terror nacié de un recuerdo y culmi-
naba en una profecfa. El recuerdo le asaltaba inesperado, cada vez con mas fre-
cuencia, y llegd a amargar parte de su vida. La profecia —que vino mucho mas
tarde— la destruy6 definitivamente. Y todo esto comenz6 una mafiana, apenas
amanecida la primavera, junto al rio Oser. [...] sintié que la tierra temblaba bajo
su cuerpo, y era aquel un temblor levisimo [...] un sordo retumbar, aunque sin
ruido [...] Sikrosio oli6 la muerte, clara y fisicamente [...]. «Pero gante quién?,
¢ante qué? ¢Qué es lo que amenaza desde ahi..., del fondo del rio?». El miedo

Génesis (3, 15) y en Apocalipsis (11-12). Ademas, uno de los personajes mas emblematicos de la litera-
tura medieval francesa, el hada Melusina, participa de esta doble naturaleza humana y serpentifera. La
feérica Melusina fue popularizada por Jean d’Arras en Melusina o la noble historia de Lusignan (1393), trans-
formandose en el siglo XX en la protagonista (y narradora desde la homodiégesis) de otro de los textos
que revisan y remozan la tradicién caballeresca clasica: E/ unicornio (1965), del escritor argentino Manuel
Mujica Lainez. L.a mujer serpiente, su presencia y repercusion en los libros de caballerfas ha sido am-
pliamente abordada por Lucia Orsanic en La mujer-serpiente en los libros de caballerias castellanos. Forma y
arquetipo de lo monstruoso femenino, Madrid, La Ergastula, 2014.

31 Ta nave encantada, que a su vez adopta las hechuras del dragén, se apreciara, por ejemplo, en Las
sergas de Esplandian (1510), también de Garci Rodriguez de Montalvo: «Después que el rey Lisuarte entro
en la fusta de la Serpiente, llevando consigo a Esplandian, y al maestro y a Sargil [...] pregunté cémo
harfan mover esa fusta. El maestro le dijo que, cuando tiempo fuese, ella misma se moveria. Pues en
esto hablando, la serpiente partié de aquel puerto sin haber quien la gobernase, sino la gran sabidurfa
de aquella que, por su gran arte, a mucho mds su poder bastaba. Y navegando noches y dias sin haber
intervalo [...] lleg6 al puerto de la fnsula Firme» (Maire Bobes 2007, 81).
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era algo totalmente nuevo y amargo para €l [...] «Son remos. Remos que baten
en el rio. Vienen del Norte...». [...] Entonces, por primera y dltima vez en su
vida, les vio. Y jamas pudo olvidarles. Un gusto a sal inund6 su paladar y lengua.
[...] Después, lentamente, del verdinegro mundo del rio apareci6 la enorme y
alta cabeza del dragén, tan pausada como una pesadilla. Iracunda, implacable,
cubierta de escamas, sus ojos de oro fuego atravesaban los destellos del mismo
sol. Vision bella y espantosa a la vez, fue avanzando y creciendo ante él. [...] Era
su viejo, amado, conocido, desconocido, deseado, temido, salvaje dragén, hun-
diéndole por vez primera en la conciencia pantanosa y abominable del terror.
Luego, vinieron ellos (18-21).

Infancias de Ardid y Gudi: investidura militar, formacion cortesana y coronacion

La concepcion, nacimiento, infancia y formacién militar y cortesana
previa a la investidura como caballeros noveles suele abordarse partiendo
del clasico E/ mito del nacimiento del héroe, de Otto Rank (1909). Los motivos
que concurren en la primera etapa del caballero futuro abordaran desde la
clandestinidad de las relaciones prematrimoniales entabladas entre sus pa-
dres y que desembocan en embarazos secretos al estilo del de la infanta
Helisena™, hasta el nacimiento émulo del de Moisés en las proximidades
de un rfo, la imposicién de la onomastica parlante al personaje, el descu-
brimiento de marcas que favorezcan una prosopopeya de cara a la agni-
cion futura, la entrega del recién nacido a un tercero (que a su vez lo
pondra a salvo con un mentor nobilisimo, como ocurre con Arturo, Lan-
zarote, o el héroe de Montalvo), la verbalizacién de un oraculo o profecia
que determine el futuro del nifio, el desconocimiento del muchacho de sus
origenes y condicion regia, la crianza consecuente en el anonimato, o la

%2 La infanta Helisena (o Elisena), hija del rey Garinter, yace con el rey Perién de Gaula la primera noche,
tras un episodio celestinesco protagonizado por la suivante Darioleta. Tras exigir como aval la palabra
del rey de que sancionara sacramentalmente este matrimonio natural (tan del gusto de todos los roman-
ces, asi como de las novelle, determinantes todos de muchas de las historias tangenciales del Quijote), la
situacion se prolongara durante diez dfas, al cabo de los cuales el rey Perion retorna a su reino. Al dolor
por la separacion de los amantes se afiade la consternacién de Helisena al descubrir su estado y el castigo
previsto para aquellas que «[...] por de estado grande y sefiorio que fuesse, si en adulterio se fallava, no
le podia en ninguna guisa escusar la muertey (Awadis de Ganla, 1508, 242-243). Desde este momento, la
infanta (instigada por Darioleta) solicita a sus padres retirarse durante algin tiempo (ocho meses) a una
estancia apartada y cercana a un rio, con el fin de regresar a sus (abandonadas) practicas piadosas. Los
reyes accederan de inmediato, lo que garantizara que el embarazo se lleve a término sin ningun sobre-
salto: el secreto esta a salvo con Darioleta.
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prueba iniciatica que confirme su valor y lo revele, epifanicamente, ante la
comunidad. Amadis de Gaula, como paradigma del romzance de caballerias
peninsular, acreditaba numerosos de estos topicos: la infanta daba a luz en
la torre en cuyas inmediaciones discurre el rio («Pues no tardé mucho que
a Elisena le vino el tiempo de patrir [...] un fijo [...] fermoso [...] embolvidle
en muy ricos panos [...]. Ponerlo aqui [arca embetunada] y lancarlo en el
tio [...] y por ventura guarecer podra» [1996, 245-2406]), , la criatura, antes
de ser abandonada, es provista de objetos que favorezcan la anagnérisis
futura («Elisena tenia el anillo que el rey Perion le diera cuando della se
partio [...] y ansi mesmo le pusieron [al recién nacido en la cesta] la espada
del rey Perién» [247]), es bautizada con el significativo Amadis sin Tienpo
(246) —que en la princesa Tontina Arrancada del Tiempo™vuelve a reprodu-
cirse, si bien trascendiendo el presagio funesto de Elisena™ de que el bebé
pronto morira—, hasta ser rescatado por Gandales, a quien una metamot-
foseada Urganda la Desconocida comunicara el fatum glorioso que sobre
la criatura se cierne («No pienses en esso- dixo Urganda- que esse desam-
parado [el Donzel del Mar-Amadis] sera amparo y reparo de muchos»
[257], paralelo a su vez al motivo 930. I. M312. Profecia de futura grandeza
para el joven [Aarne y Thompson 1995, 195]).

En el caso de Gudu, algunos parametros se ven modificados, pero
responden en esencia al motivo del nacimiento e infancia clandestinos,
mas que repudiado, olvidado por el padre. La situacion de partida es una
princesa Ardid que responde al topico feminizado del puer senex (puella se-
nex) que la convierte en una nifia sabia, prudente, metédica, determinada
y ambiciosa que logra impactar y embaucar a Volodioso con su inteligen-
cia, hasta el punto de contraer matrimonio con apenas (capitulo IV, 132)

% La busqueda de una esposa no solo acorde, también exclusiva que dé realce a2 Gudu y a la futura (y
esperada) prole es ardua; tras escrutar exhaustivamente el Libro de Jos Linajes del Hechicero, este, el
Trasgo y la reina Ardid hallan por fin a la candidata idénea: la singular Princesa Tontina, que habita en
las Remotas Regiones de Los de Siempre y cuyo epiteto es, precisamente, «Arrancada del Tiempo» (285).
El paralelismo sintagmatico con la cartela que la doncella y Elisena cuelgan del cuello de Amadis es
claro, si bien en el caso del recién nacido remite a la desconfianza de la madre de que este pueda sobre-
vivir, falleciendo prematuramente, mientras que en Tontina el término del complemento preposicional
es extrapolable a una condicién ontoldgica eterna, desasida de todo cémputo cronolégico o cairolégico.
% Garci Rodriguez de Montalvo alterna la grafia del nombre de la madre de Amadfs de Gaula, de modo
que a lo largo del primer capitulo (y resto de la obra) el lector podra encontrarse tanto Elisena como
Helisena.
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siete afios en el primer encuentro. Como Jesus, como la doncella Teo-
dot/Tawadud, «por los ojos y oidos entraba a Ardid mucha sabiduria, y
crecfa en conocimientos y en prodigiosa memoria®» (119). Seis afios des-
pués, Ardid sera confinada a la Torre con dos doncellas para dar a luz a
Gudu con el mas absoluto desprecio. Volodioso, que recibe a Predilecto a
la edad de doce anos (ocho mas que Gudu), olvidara la existencia del legi-
timo heredero hasta su uncion al estilo de Isaac y Jacob frente a Esat; los
primeros seis afios de Gudu transcurriran ligeramente supervisados por su
madre y el Hechicero, velados y agrestes como los de un pequefio principe
polaco Segismundo:

No quiero oir su nombre en lo que me resta de vida. Y cuando el hijo que lleva
—si es varon— tenga edad de presentarse a mi —y juicio suficiente para responder
a mis preguntas, y fuerza para manejar la espada—, me lo traéis; y si veo en ¢l
alguna cosa buena, lo tendré conmigo. Y si no, decidiré a tiempo cudl sera su
destino (173).

Gudd, que no estara dotado con marcas funcionales para la anagno-
risis, si poseera una prosopopeya inconfundible, en la que la mirada azul
grisacea, la armoniosa pero fiera constitucion, su pelambrera rizada y os-
cura, y un vigor y superioridad fisica innegables lo sitdan en la belleza su-
petlativa que adorna al héroe caballeresco. También manifestara clara
inteligencia como su madre, y curiosidad como su padre, nuevo puer senex
astuto y perspicaz —si bien desprovisto de prudencia—, similar a Amadis e
incluso a Merlin, paradigma tanto en la 1V#/gata como en la Post-1"ulgata del
mentor leal y mago cuya infancia ya testimonia su condicion especial:

digoos de la Reina que fazia criar el Donzel del Mar con tanto cuidado y honra
como si su fijo propio fuesse. Mas el trabajo que se con ¢l tomaba no era vano,
porque su ingenio era tal, y condicién tan noble, que muy mejor que otro nin-
guno y mas presto todas las cosas aprendia (Amadis de Gaula, 1996, 253).

Y el juez se lo contd todo [el nifio Metlin ha defendido a su madre ante el juez,
librandola de ser quemada vival. Y Merlin y su madre y Blaisén se fueron donde
quisieron. Y el santo hombre Blaisén cuando vio que el nifio no tenfa mas que
diez y nueve meses y tres semanas, maravillose por no saber de donde tan gran

% Tucas 2, 52.
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saber le venfa. Y Blaisén lo comenzo a probar de muchas maneras, y Merlin le
dijo:

—Cuanto mas me probares tanto mas te maravillaras. Mas haz y cree lo que te
diré, pues yo te ensefiaré a tener el amor de Dios y la alegtia perdurable™.

(E! baladro del sabio Merlin, 2007, 48)

Se recuperan, ademas, diversos episodios sefieros en cuanto a la edad
del principe, analogos a los estipulados por Rodriguez de Montalvo para
su Amadis, de manera que se incide en los tres afios de rotundidad fisica
y certera punteria en un muy pequefio todavia Gudu (paralelo al dominio
cinegético que el Doncel del Mar (Amadis) ya demuestra con Gandales);
los seis como ratificacion legitima del trono, y los doce o trece afilos como
edades de iniciacion en el ejercicio de escuderia o bachilleria para Volo-
dioso, Almibar, Predilecto y el propio Gudi—no asi para Amadis®” que es
investido tan tempranamente para dar comienzo también a su amor con
Oriana—. Gudd, siguiendo la estela de la prematuridad caballeresca clasica,
se coronara Rey de Olar con poco mas de catorce afios tras promover
sibilinamente uno de los muchos conflictos militares:

3% La inteligencia preclara de Merlin requiere precisar que radica en su peculiar (y controvertida) con-
cepcién. El pasaje referenciado continia con un Blaisén escéptico y precavido ante el pequefio Metlin,
pues se debate entre dar crédito al origen diabédlico de este («Yo te of decir y creo que eres hijo del diablo
y he pavor porque me engafiaras» [48]) y la defensa firme que el nifio hace de su subordinacién total a
Dios, con independencia, por ejemplo, tanto del don de la profecia, como del conocimiento preciso del
pasado sobre el que habra de fundarse (y fundamentarse) la guéze del Santo Grial («Busca pergamino y
tinta y yo te diré cosa que no cuidaras que hombre te lo pudiera decir. Y contarte he la muerte de
Jesucristo Nuestro Redentor, y los hechos de José y de Joseifas, todo como les avino, y todo el hecho de
Lain y de Perrén, y como José entregé a Lain el Santo Grial, y como terminé. Y cémo el Santo Grial
quedd en el castillo de Corberique en casa del rey Pescador [49]).

37 En el caso de Amadys, a sus siete afios comienza su etapa como escudero junto a su hermano de leche
Gandalin al servicio del rey Languines, mientras que a los doce sera investido caballero: «[...] el Donzel
del Mar, que en esta sazon era de XII afios, y en su grandeza y miembros parescia bien de quinze. El
servia ante la Reina, y asi de ella como de todas las duefias y doncellas era mucho amado; mas de que
allf fue Oriana, la hija del rey Lisuarte, diole la Reina al Donzel del Mar que la sirviese [...] entendio el
Donzel del Mar en si que ya podtfa tomar armas si oviese quien le hazer caballero; y esto desseava él
considerando que ¢él serfa tal y harfa tales cosas [...] con este desseo fue al Rey [...] y, hincados los
inojos, le dixo: —Seflor, si a vos pluguiese, tiempo setfa de ser yo caballero. El Rey dixo: —{C6mo, Donzel
del Mar! sya os esforcdis para mantener cavallerfa? Sabed que es ligero de aver y grave de mantener. [...]
—Ni por todo esso no dexaré yo de ser cavallero. [...] —=En el nombre de Dios, y El mande que tan bien
empleada en vos sea y tan crescida en horna como El os crescié en fermosura. Y poniéndole la espuela
diestra, le dixo: —Agora sois caballero y la espada podéis tomar» (Amadis de Gaula, 1996, 269-277).
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—Porque necesito su odio [...] — respondié Gudiu— [...] y su odio nos traera la
guerra. Y la guerra, madre, me hara Rey coronado a los catorce afios. Porque si
no soy yo quien conduce el ejército, iquién lo harar |...]

—[...] como coroné | el Abad de los Abundios] con mis manos la cabeza del muy
noble y amado Volodioso [...] asi mis manos os ungiran como Rey de este pais
de Olar, por la Gracia de Dios. [...]

Pero como mucho tardaba, y mucho le costaba alzatla [la corona] |...] el propio
Gudu se la arrebaté de las manos, 1a coloco en su rizada y negra cabeza y dijo:
—Rey soy y como Rey os conduciré por el mejor de los caminos (294-300).

Espejos de principes y reyes

El héroe caballeresco, con independencia de una genealogia (a me-
nudo) regia que determina su periplo vital hasta ser coronado, debe for-
marse, generalmente, durante la etapa escuderil no solo en el ejercicio de
las armas, también en el cultivo de las normas de la cortesia y la cultura
palaciega. El primero de los programas educativos es consustancial al ejer-
cicio de la caballerfa misma; sin formacién militar no se podra lograr una
praxis guerrera adecuada, ni la victoria y el engrandecimiento de los reinos
e imperios. El segundo, imprescindible para capear el tedio palatino, pero
también para acreditar la galanura y sofisticacion del caballero, enlazaba
no solo con el conocimiento (medieval) aglutinado por #zium y cuadriviune:
sus disciplinas, oscilantes entre lo humanistico y las ciencias exactas, se
complementaban con la ejercitacién en la danza, la composicion poética,
el tafiido de instrumentos (la musica se integraba en el cuadrivio) y cuantas
actividades propendiesen el entretenimiento cortesano. Jean Flori (2001,
153) apela a la importancia de estos aspectos en los romances de caballerias,
que incorporaban parciales relojes de principes, castigos (entendidos
como compendios consiliarios) o tratados militares con que educar al pro-
tagonista. De este modo, el verso garcilasiano «tomando ora la espada, ora
la plumax sintetizaria el espiritu de E/ Cortesano, de Baltasar de Castiglione
(1528), vertebrando finalmente el ideario caballeresco del siglo XVI. Ama-
dis, Tirante, o Tristan de Leonis también se forman bajo estas directrices,
como se podra apreciar (sucintamente) al hilo de este ultimo:

muy bien y mesuradamente en todas las cosas, que todos cuantos le vefan se
maravillaban de su gran hermosura. Y decian que nunca vieran tan apuesta ni
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tan cortés criatura ni tan bien acostumbrada en todas las cosas. Y Tristan co-
menzaba a cabalgar a caballo y jugar de lanza y saltaba y echaba la barra y hacia
todas las cosas que pertenecfan a su edad y esgrimia con los otros donceles. Y
tan sotil era e ingenioso que inventaba muchas cosas y maneras de juegos, que

todos cuantos en la corte eran holgaban de le ver en todas las cosas, tanto que
todos hablaban de él (T7istan de 1.eonis, 1965, 39).

Para Gudu también se planea una educacion similar, que a todas lu-

ces resultara fallida en la segunda de las areas, redundando en su condicion
exclusivamente militar, tan alejada de la distincion caballeresca y tan inne-
cesaria ante el absoluto desinterés por las cuestiones cortesanas de Olar:

Ardid, que despreciaba absolutamente la ignorancia de la Corte, deseaba que
Gudu fuera instruido en todas las materias. Y asi, no descuidaba ni un solo dia
las lecciones del joven Rey [...]. Su inteligencia era aguda y clara, aunque poco
dada a las discusiones de tipo filos6fico: antes bien, se revelaba practica, rotunda
y muy concreta. Por tanto, si bien aprendi6 a leer y escribir —mas bien mediana-
mente— no sinti6 aficién excesiva por estas cosas, excepto si se trataba de los
archivos que el Hechicero habia confeccionado. [...] [era] sobremanera légico,
a ras de tierra y muy consciente de lo que resultaba util o inutil para moverse
entre los hombres [...]. También le despertaban particular interés —como a su
madre— las matematicas. Pero enseguida demostré gran indiferencia y escasisima
aptitud para la poesia, la musica y las artes en general. [...] Muy tempranamente
también dio muestras de su habilidad y destreza en el manejo de las armas, de su
punteria y de su certera forma de combatir. Apenas habia cumplido ocho anos,
cuando, con motivo de celebrarse en el Castillo unas justas entre caballeros, ma-
nifesté tan atinadas observaciones, que cuantos le rodeaban y ofan, quedaron
materialmente pasmados (242-243).

No obstante, si nos atenemos exclusivamente a la superioridad fisica

infantil del Rey, encontraremos el reflejo de la de Amadis a una edad simi-
lar, si bien este ultimo en aras de la defensa de su hermano de leche Gan-
dalin, actitud fraterna que, aunque no sustentada en el amor sino en la
utilidad y en cierta admiracion, podra alcanzar Gudd mas adelante:

y asi lo fue criando hasta la edad de siete afos. [...] el donzel [Gandalin] ovo sed,
y poniendo su arco y saetas en tierra, fuese a un cafio de agua a bever, y un donzel
mayor que los otros tomo su arco y quiso tirar con él, mas Gandalin no lo con-
sentfa, y el otro lo empux6 recio. Gandalin dixo:
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—iAcorredme, Donzel del Mar

Y como lo oy6, dex6 de bever y fuese contra el gran donzel, y ¢l le dex6 el arco
y tomolo con su mano y dixo:

—En mal punto feristes mi hermano.

Y diole con ¢l por cima de la cabeca gran golpe segun su fierca, y travaronse
ambos; asi que el gran donzel malparado comenco a fuir y encontré con el ayo
que los guardava y dixo:

—:Qué has?

—El Donzel del Mar— dixo— me firi6. |[...]

—:Como, Donzel del Matl; sya sois osado de ferir los mogos? (Awmadis de Ganla,
1996, 258-259).

Junto a la formacién militar y cortesana, el héroe también precisaba
conocer la historia de civilizaciones previas, sus ascensos, desarrollos y
declives, como trasunto literario de la educacién nobiliaria que se recibia
en un contexto real:

la Historia fue una de las principales beneficiadas por las corrientes humanisticas
europeas [...] los intelectuales consideraban especialmente recomendable la lec-
tura de obras historicas, [...] 1a lectura de cronicas [...]. Entre la nobleza sensible
ala cultura [...] fue norma la lectura de [...] la I/iada de Homero |[...], los Comen-
tarios a las guerras de las Galias de César |[...], el relato de la Segunda Guerra Punica
en el Ad urbe condita de Tito Livio [...], o las Historiae Alexandri Magni de Quinto
Curcio [...]. Vegecio (autor del siglo IV) goz6 de una extraordinaria difusioén a
lo largo de todo el Medievo [...]. Obsesionados con la perdida grandeza de
Roma, los humanistas italianos se ocuparon de la antigua mzlitia [...] la caballeria
espafola contaba con un cédigo fundamental: las Sieze Partidas (Gémez Motreno,
2008, 278-281).

También Gudu se muestra analogo en esta faceta formativa a los hé-
roes caballerescos, pues manifestara una extraordinaria curiosidad por co-
nocer la Historia y las epopeyas antiguas («So6lo era de su interés
determinada [...] lectura que aportara datos interesantes a su pasion por
los pueblos y hechos de armas antiguos |[...] se hacia explicar con detalle
sus gestas guerreras», [243]), disciplina la primera que terminara convir-
tiéndose en la obsesiéon manuscrita y textual a la que regresaremos mas
adelante. Ademas, el Rey, ya enfilando el final de la novela, se revela como
conocedor, precisamente, de los tratados y textos militares de la Antigtie-
dad, coincidiendo con las lecturas apuntadas:
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En la soledad de su guarida, Gudd meditaba y relefa las empresas de otros hom-
bres, el pensamiento de otros tiempos, las glorias y derrotas de otros ambitos.
Frente al fuego, con los pesados y viejos libros en las rodillas, le sorprendi6 el
alba sin haber dormidoapenas: Eneas, Alejandro, Escipion, Vegecio, Julio Cé-
sar...”* (645).

Por ultimo, la instruccién juridica y legislativa del caballero —enlazada
con la filosofia y la moral— sustentaba su razon de ser y la de las diversas
6rdenes de caballerfa, que si bien implementadas en la linea de un zuris
naturalis de inspiracion evangélica, se reflejaba en la inclusion de extensos
pasajes en los que relojes y espejos de principes se convertian en mas o
menos extensos hipotextos. Estas suspensiones de los motivos de accion
propendian la reflexion y el consejo de quienes, en calidad de mentores
(ayos o preceptores), ultimaban la educacion de los protagonistas, llama-
dos a convertirse en reyes. Los castigos del rey de Mentén, en el Libro de/
Caballero Zifar (1300), muestran esta finalidad incorporada en los futuros
libros de caballerias:

Los «castigos» representan un catalogo de valores y virtudes universales alta-
mente apreciados durante la Edad Media. E/ /ibro del cavallero Zifar retne una
multiplicidad de fuentes que influyeron en su elaboracion, especialmente en los
«Castigosy. [...] La educacion que Zifar le da a sus hijos, por lo tanto, pertenece
a una antigua y amplia tradicioén. Estas ideas universales que Zifar pasa a Garfin
y a Roboan simbolizan todas las preocupaciones de un padre que desea lo mejor
para sus hijos. La leccién no es s6lo una experiencia que se aprende en la segu-
ridad de la tierra natal, sino que su intencién servira para la vida futura y el
mundo exterior, en el que los hijos de Zifar buscaran su destino. Garfin usara
este conocimiento para gobernar su futuro reino y Roboan lo hara por primera
vez durante sus viajes en busca del suyo propio y, posteriormente, en el gobierno
de su imperio (Campos Garcia Rojas, 2000, 37).

Por su parte, Rodriguez de Montalvo también despliega numerosos
episodios en los que consejeros y consejos no han de faltar, tanto si es el

38 A diferencia de don Quijote, el Rey Gudu, que también pasa las noches de campafia de claro en claro
leyendo, escoge como lecturas absorbentes no los libros de caballerias, sino la historia, la epopeya, los
anales y los manuales re wilitari.
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«autor» via voz narradora quien previene al lector-oyente contra la sober-
bia (Amadis 1, X11I) o la mutabilidad de la fortuna y caida de principes
(Amadis 1, XXXIV), como si el destinatario de aquellos fuera el mismo rey
Lisuarte, a quien, por ejemplo, se le planteara una importante cuestion fi-
nanciera vinculada al nimero de caballeros mantenidos. El capitulo
XXXII del primer libro sintetiza algunas de las maximas éticas y morales
de la Antigliedad, orientadas al buen gobierno no solo institucional y eje-
cutivo, también personal y cimentado en la virtud o are#é clasica, el esfuerzo
y la gratitud, inferidos de la elecciéon adecuada tras escuchar el monarca
atentamente los diversos consejos:

Con sus ricos hombres el rey Lisuarte quedé por les hablar y dixoles:

—[...] quiero que me digais todo aquello que vuestros juizios alcangaren, por
donde pueda a vos y a mi en mayor honra sostener, y digovos que lo asi haré.
[...] acordaron que el Rey viniesse y con su gran discrecion escogiesse lo mejor.
Pues ¢l venido, oyendo enteramente en lo que estaban [...] dixo:

—Los reyes no son grandes solamente por lo mucho que tienen [...] luego bien
podemos juzgar qu’el buen entendimiento y esfuerco de los hombres es el ver-
dadero thesoro, ¢queréislo saber?, mirad lo que con ellos fizo aquel grande Ali-
xandre, aquel fuerte Julio César y aquel orgulloso Anibal [...] con sus caballeros
en este mundo fueron repartiéndolo por ellos, segiin que cada uno meregia |...].
Assi que, buenos amigos, [...] he por bueno procurar y haver buenos caballeros
[...], nunca olvidaré por los nuevos a los antiguos (Awadis de Ganla, 1996, 540-
544)

Matute incorpora a este respecto un significativo episodio: la Reina
Ardid, convertida en mentora autorizada ante un Gudd impaciente por
coronarse —aunque consciente también de que es todavia mucho lo que ha
de aprender (y aprehender)—, instruye al Rey en un pasaje que evoca los
mencionados espejos y relojes:

No creo necesario recordaros que si un Rey no respeta por si mismo las leyes
establecidas, mal podra hacerlas respetar con la fuerza necesaria a quienes estan
bajo su mando. Pues si bien el Rey puede y debe conducir su voluntad por en-
cima de la voluntad de los que componen su Reino (y un Reino no esta hecho
solamente de tierra, agua y piedras, sino de leyes y de hombres: y éste es su ele-
mento mas indispensable), ha de hacerlo de modo que todos crean que esa vo-
luntad coincide con la de sus subditos... Para terminar, hijo (y dejo a vuestro
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albedrio seguir o no los consejos [...]) si os empefais en no cumplir uno de los
pocos requisitos indispensables para llegar a gobernar [...] la vanidad herida de
quienes os he hablado un momento reverdecera [...]. Ya que tanto habéis sido
instruido en la gloria y la ruina de otros reinos, otros reyes, otras tierras [...] no
olvidaréis tampoco cuan belicosos y descontentos son los hombres que compo-
nen, necesariamente, la Corte de un Reino, su mas sélido, aunque también, mas
escurridizo apoyo (263)

Consejos que recuerdan, inevitablemente, la actitud con que don
Quijote advierte a Sancho antes de que el fiel escudero parta a Barataria;
también Gudu debera diferenciar entre el interés propio y las ofensivas del
Consejo, para no desdorar ni al Reino, ni a su persona: «No te ciegue la
pasion propia en la causa ajena, que los yerros que en ella hicieres las mas
veces seran sin remedio, y si le tuvieren, sera a costa de tu crédito» (Quijote
I1, XLII, 853). Obrando como aconseja Ardid, el Rey conseguira cuanto
anhela en pro de si mismo, no asi del bien comun objeto de toda buena
gobernanza.

Auwuxciliares y cronistas maravillosos de manuscritos «a la contempordneay

El reparto de actantes dispuesto por Propp (1981, 91-95) preside la
catalogacion de los personajes del romance de caballerias y, por tanto, el
paradigma que es Awadis de Ganla (Gil-Albarellos, 1999, 57-62). De nuevo
radicada en las categorfas basicas del relato folclorico, esta distribucion
depara al héroe caballeresco antagonistas, enemigos o villanos de muy di-
versas cataduras —humanas, teratologicas, sobrenaturales—, para cuya con-
traprestacion se le dotara una o varias figuras auxiliares. De este modo, la
esfera principal que contrapone a héroe y antihéroe(s) se desdobla en un
segundo plano en el que los adyuvantes de uno y otro también despliegan
sus fuerzas poderosas, favorables a sus protegidos. El equilibrio de fuerzas
se quebrara a favor, por lo general, del héroe, si bien no son infrecuentes
los episodios en los que el villano y su(s) adjunto(s) salen victoriosos, eso
si, circunstancialmente y a la espera de que se restablezca la justicia poética,
dilatada en el tiempo, con que restituir el triunfo que merece el paladin de
los valores caballerescos.
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Estas figuras de contrapeso para el oponente y fortalecimiento para
ambos roles (héroe y antagonista) estan circunscritas al ambito de los he-
chiceros, magos, brujos, encantadores, jayanes, gigantes, enanos o donce-
llas, que asumen la proteccion, auxilio, ayuda, oposicion, afrenta, dotacion
de objetos magicos o curaciones a discrecion, bien para el protagonista,
bien para el antagonista de turno, convertidos entonces en enemigos sub-
sidiarios del otro, por su alianza con el oponente. Olvidado Rey Gudii res-
tringe, sin embargo, la presencia de esta galerfa de personajes fantasticos a
los auxiliares del protagonista en exclusiva, soslayando la apariciéon de los
teratologicos, tales como gigantes o monstruos espantables. Esta detrac-
ciéon del componente fabuloso a la hora de integrar caracteres contrarios
al Rey no redunda, no obstante, en un mayor realismo estético, aunque
acendra la confrontacién cruel entre los intereses del Rey y los de sus
enemigos, tan beligerantes, hostiles, violentos e inmisericordes como
aquel. No median entre los ejércitos enfrentados en la Estepa o en el Pais
de los Destiladeros encantamientos que inclinen la balanza a favor del Rey
Gudd. No hay vuelos sobrenaturales, ni invisibilidad de contendientes, gi-
gantes descomunales o armas infalibles y guerreros invulnerables que ha-
yan de salir indemnes del campo de Agramante.

En Olvidado Rey Gudii se derrama sangre y se exhiben con crudeza la
represalia y la devastaciéon a que son sometidas las tierras y gentes sojuz-
gadas, llegando a rememorar la atmoéstera sombria y desolada que se ex-
tiende por los textos que integran la Post-1 ulgata. Sin embargo, si
hallaremos un personaje instalado en la linea del auxiliar erudito y domi-
nador de las fuerzas de la naturaleza y del tiempo que el romance de caba-
llerfas posee como remedo del Merlin artdrico: en la novela que nos ocupa
es el Maestro o Hechicero entrafiable quien asume esta funcién. Y es que,
si en el ciclo amadisiano Urganda la Desconocida, principal Dea ex ma-
china, se hacia acompanar, por ejemplo, de Arcalais el Encantador, del
maestro Elisabad, del sabio Alquife o de Cirfea, la novela de Matute sin-
tetiza todos los personajes masculinos (con excepcion de Arcalats, de
signo adverso a Amadis) en el Hechicero, en calidad de discreto consejero
y activo agente en el conjuro con que «des-almary al nifio Gudd, pero tam-
bién como sabio cronista implicito de la historia de Olar y el Rey, respon-
sable definitivo del manuscrito que es, metaliterariamente —y en conexion
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con los libros de caballerias aureos (Gutiérrez Trapaga, 2017a, 166)— la
novela.

El Hechicero no asume la funcionalidad de Urganda®® (las heridas de
batalla sanaran por si solas, no hay balsamo de Fierabras), ni de la Malfa-
dade los palmerines, o de Cirfea; silo hace para con las actuaciones efectua-
das por Elisabad o el sabio Alquife (a quien, recordemos, don Quijote
tiene por «un grande encantador y amigo suyox» [Quzjote 1, V, 62] en pala-
bras de la sobtrina*’). Alquife, esposo de Urganda la Desconocida, no solo
comparece junto a ella en Lisuarte de Grecia (Feliciano de Silva, 1525), tam-
bién es el cronista de .Amadis de Grecia (Feliciano de Silva, 1530), por lo que
su doble faceta como taumaturgo y como «auton» parece inspirar al He-
chicero en nuestra novela de caballerfas a la contemporanea. Las interven-
ciones sobrenaturales de ambos invalidan las reglas fisicas de
funcionamiento de la realidad tangible; el sabio Alquife podra, entre otras
intervenciones, encantar la Insula de los Simios (malos salvajes que mon-
tan unicornios) hasta donde desembarcan Lisuarte y Perion, con situacio-
nes tan desconcertantes para los propios caballeros («Estaban tan aténitos
que ni sabian si lo vian o si lo sofaban» [Alvar y Lucia Megias, 2004, 361])
como el banquete magico presidido por la dos esculturas de piedra, los
jayanes maceros o el concierto aéreo con instrumentos suspendidos sobre
las cabezas de unos comensales inmovilizados por el sopor. Los traslados
constates, desafiando las leyes del tiempo y el espacio, son extensivos al
uno, al otro y a todo auxiliar; el Hechicero acude con premura cada vez
que su presencia es necesaria a Ardid, y el mayor de los conjuros también
lo efectta él con ayuda del Trasgo del Sur:

—Queridos mios, ha llegado el momento |[...] de asegurarle [a Gudd] de forma
rotunda y definitiva la corona y el esplendor del Reino. [...] Tratase [...] de in-
capacitar totalmente a Gudu para cualquier forma de amor al préjimo.

—Querida nifia— dijo el Hechicero— [...] te advierto que no sera perfecto: porque
no se puede extirpar la capacidad de amar fragmentariamente [...] también le

% Urganda la Desconocida entabla mayor nimero de analogfas con la Gran Dama del Lago de las
Desapariciones, regidora de una suerte de InisVitrin artarico y dadora, efectivamente, de brebajes y
pécimas de planta maraubina con que resolver, por ejemplo, la condicién incorruptible de los enamo-
rados que Ondina, su ahijada y protegida, arrastra consigo hasta el fondo del Lago.

40 1.2 muchacha deforma, grotescamente, Alquife por Esquife.
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sera negada la capacidad de amistad y la capacidad de todo afecto. Y, por ende,
tampoco te amara a ti. Tiempo después, el Hechicero y el Trasgo comunicaron
a la Reina el fruto de sus averiguaciones.

—[...] Como bien sabes [dijo el Hechicero], no existe conjuro, encantamiento o
trato con las Fuerzas Mayores que no se halle suspendido a alguna clausula [...].
En el caso que nos ocupa el detalle o clausula consiste en que si a un ser le es
extirpada la capacidad de amar, le es simultaneamente arrebatada la capacidad de
llorar. [...] si por alguna razén extrafia o ajena |[...] el sujeto tratado con tales
procedimientos llegara a derramar una lagrima, tanto él como todo aquello
donde ¢él hubiera puesto su planta, y todos aquellos que con ¢l hubieran existido,
desapareceran para siempre en el Olvido, en el Tiempo y en la Tierra. [...] (230-
232).

Porque, llegado el octavo cumpleafios del pequefio, «el Hechicero
pronunci6 sus palabras rituales [...] y cuando afloré el corazon, [...] lo
encerrd en una copa transparente y dura a un tiempoy (240). Sin embargo,
las funciones del Hechicero y Viejo Maestro no finalizan en la supresion
de los codigos que dirimen el mundo pragmatico. El romance de caballerias
comporta, como uno de sus motivos mas emblematicos, el hallazgo del
manuscrito en el que un sabio, mago o encantador haya transcrito las ha-
zaflas inolvidables del caballero para mayor honra y fama de si y de su
reino. Hscritos en lenguas exéticas para el momento (griego, arabe, inglés)
o latin, exigfan de traslaciones y trujamanes, en ocasiones debidos —traduc-
ciones y traductores— a la aljamia (de los que da cumplida cuenta el Quijote).
Consecuencia de ello, los autores reales daban en presentarse como meros
editores (Martorell como traductor del T7rant [1511] del inglés al portugués
y desde ahi al valenciano, sin indicar quién sea el autor primigenio), exo-
nerandose de responsabilidades y juicios sobre la mendacidad o no de lo
alli tratado —dada su condicion de segundos autores (Martin Moran, 1992,
14)— por anticiparse cautelosamente a conjeturales apreciaciones emitidas
por los lectores y oyentes (Baquero Escudero, 2008, 249-250).

La produccion narrativa caballeresca castellana ofrecia un importante
numero de sabios autores, amanuenses y cronistas: desde el innominado
de las gestas de Amadis, hasta el maestro Elisabad de las Sergas de Esplan-
dian (Garci Rodriguez de Montalvo, 1510), pasando por el sabio Alquife
ya mencionado, el sabio Friston de Don Belianis de Grecia (Jerénimo Fer-
nandez, 1545), o el maestro Juan Acuario, editor de los manuscritos del
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poeta mantuano Merlino que integran el Ba/do (1542), sin olvidar al mago
Frestén, que con tanta ojeriza trata a don Quijote, siempre segin este.
Extensiva se hace, por tanto, a todos los autores la intencion de Alquife
cuando indica que:

pues yo mejor que nadie lo puedo hacer y sé las cosas todas como pasan, tomo
dende aqui cargo de escribir todas las cosas que por vos pasaren e han pasado,
porque no es razén que queden en olvido. Pero tanto os sé decir que, después
que sean escritas, que pasaran mas de mil aflos que estaran escondidas, pero en
fin de mas d’estos mil afios [...] ellas seran publicadas; aunque fasta entonces

como en tinieblas hayan estado, la luz de vuestras cosas en todo el mundo dara
lumbre (Alvar y Lucia Megias, 2004, 263).

El Hechicero participa de esta necesidad por documentar cuanto
haya acontecido en Olar y suceda en adelante al Rey Gudd, imposicion
regia irrecusable por otro lado. El nacimiento, consolidaciéon, expansion,
engrandecimiento y disolucién del margraviato humilde y posterior Reino
(que ya no redactara el Hechicero) es competencia directa del Viejo Maes-
tro, manifestandose directamente y de manera polifénica (bien por la he-
terodiégesis omnisciente, bien por las intervenciones propias del anciano
o de Gudu) a lo largo de toda la novela. Las lecturas y el estudio de las
glorias militares pasadas son la unica actividad intelectual del Rey, que
cumple con la maxima horaciana del docere et delectare, gestando aquellos
textos temprana y largamente en este el deseo de alcanzar la vida de la
fama a la manera medieval (es decir, como vida que garantiza la inmorta-
lidad ejemplar, asi como la admiracion de las generaciones venideras). Si
en el romance de caballerfas los manuscritos que daban fe de las aventuras
de los héroes andantes se presentaban como constructo definitivo o con-
cluso (que no gpera chinsa a tenor de las ampliaciones de los ciclos prolon-
gadores), necesariamente previo a los hallazgos, traducciones y ediciones,
Alquife parece ofrecer una pequefia variante temporal al enfrascarse en la
redaccion de las Sergas de manera performativa o durativa, a modo de work
in progress. Olvidado Rey Gudii recrea, modernamente, la redaccion de estos
manuscritos desde el segundo parametro temporal. Si hubiera de plan-
tearse una suerte de red textual que funcionase como modelo o inspiracion
(no podria hablarse de stemma metaliterario), junto a los mencionados
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Eneas (¢1/iada y Eneidar), Julio César, Alejandro Magno, Vegecio y las ges-
tas del gran Rey de Occidente (que tanto pudiera ser Arturo como Otén
IT segun se sefald), comparecen los dos documentos basicos (imprecisos
y universales) de la biblioteca del Hechicero: el Gran Libro de la Sabiduria
(105) y el Libro de los Linajes (272). Con estos arquetipos, la ambicién de
Gudu se fortalece y torna en obsesion, heredando con ello la fascinacion
de su padre: «[El capellan del Castillo] ensefiaba al nifio un libro donde
estaba escrita la historia de un Gran Rey y un Gran Guerrero. Hizo Volo-
dioso que Almibar recitara una y otra vez aquellas historias: hasta el punto
de que llego a aprenderlas casi de memoria» (59).

Por esta razon, los requerimientos de Gudu—formulados sintactica y
estilisticamente a instancias del Credo catélico—:

mi Reino no tendra fin por los siglos de los siglos: pues el mundo, de generacion
en generacién, sabra del Rey Gudd, de su poder y su gloria, de su inteligencia y
su valor, y mi nombre se prolongara de boca en boca y de memoria en memoria,
y reinaré (mas que mi padre) después de muerto (419),

deben ser transcritos primorosamente por el Hechicero, que habra de in-
cidir exclusivamente en los hechos de armas del Rey adolescente:

luego dijo al Hechicero:

—Una vez terminada y ganada esta simple e inocente batalla, td la reproduciras
con todo primor, para dejar constancia, de hoy en adelante, de cuantas empresas
guerreras lleve a cabo con mi ejército (313).

La crénica parte del Rey, no wotu proprio del Hechicero, y cuando este
comience a desfallecer, la continuacioén de la misma, cada vez mas abultada
por las campafias y victorias contundentes, pasara a ser ocupacion exclu-
siva del tnico cortesano de Olar instruido capaz de llevarlo a cabo: un cada
vez mas decrépito Principe Almibar. Los textos son supervisados impla-
cablemente por Gudd, que impone al manuscrito la /audatio permanente
hacia si como monarca insuperable:

—deseo que mi tfo, el Principe Almibar, reanude la Historia que quedé inacabada
[...]. La Historia de nuestro pueblo y nuestra estirpe. |[...]
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—Pero sin duda alguna, vos mereceréis mas adelante mejor capitulo. ¢(No creéis
oportuno esperar?

—cPor qué? Debe constar mi vida del principio al fin, como la de Sikrosio, que,
segun veo, pasais a la ligera [...]. La Historia es la unica forma de sobrevivir en
la memoria de las gentes, madre; la unica forma de salvarse del olvido (504-505).

De este modo, el manuscrito va formulandose con meticulosidad («el
Hechicero se ocupa laboriosamente de copiar en pergaminos las batallas
de Gudu y sus victorias, para guardarlas cuidadosamente en E/ /ibro de/
Reino» [522]), si bien el objetivo del Rey (un texto historiografico final), no
sera alcanzado: solo la ficcién y la literatura, en clave caballeresca, garanti-
zaran su obsesion aproximandolo —remozadamente— al copioso conjunto
de héroes caballerescos cuya pseudohistoricidad (Gutiérrez Trapaga, 2024,
09) via andanzas, aventuras, fama y honra se ha visto trascrita en otros
tantos manuscritos de hallazgo peregrino.

La guerra y la corte

Por definicion, el romance de caballerias es «una historia de amor y
aventura, y, con frecuencia, de ambas cosas a la vez», segiin se vio con
Riley (2000, 24). El amor propende a desarrollarse en los escenarios cor-
tesanos y palaciegos; la aventura acontece en el camino, en cualquiera de
los puntos espaciales centrifugos (st se toma la corte precisamente como
kilémetro O del periplo vital del caballero y su linaje), y surge como ruptura
de la armonia de hechos o situaciones en reposo, instando al héroe a aco-
meterlas buscando como objetivo final la vindicacion de si, su honra y la
de su dama, y por extension, de su estirpe y patria o reino.

A las aventuras se las busca ex #zbilo, como don Quijote, y si no fuera
asi, sobrevienen envueltas en la peticiéon de dones (explicitos o contraignan?)
formulados por terceros que requieren de la intervencion de los caballeros
para dirimir afrentas y conflictos. Aventuras de caminos, maritimas, ex6-
ticas, sobrenaturales en sentido netamente amadisiano o clasico, e incoa-
das por el animo voluntarioso del héroe no se hallaran en Olvidado Rey
Gudii: no habiendo un cédigo deontoldgico caballeresco que marque las
directrices de la conducta del Rey, no ha lugar a estas unidades y episodios
de accion, totalmente axiales en el romance de caballerias. Solo Predilecto
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asumira la defensa a ultranza (caballeresca) de los Desdichados en las Tie-
rras Negras (capitulo XII), victimas de la injusticia impuesta por Gudu:

—Prisionero me doy, y haced conmigo lo que deseéis. Pues si con mi muerte
podéis alcanzar la libertad y la vida, estimo que mi muerte sera para mi mas
preciosa que mi vida. [...] Y tomando su espada, la entregd por el lado de la cruz
al muchacho [...].

—Lisio, te juro que defenderé vuestras vidas y repararé cuanto dafio os he podido
hacer (406-407).

A pesar de ello, la aventura tradicional también podia presentarse en
términos ancilares a la contienda militar, con emperadores, reyes, principes
y sefiores diversos que a menudo solicitaban auxilio al héroe para, con-
tando con él y sus huestes en caso de tenerlas, enfrentarse al enemigo y
afianzar su victoria, cuando no fuese el propio héroe quien, como Arturo,
o Perién, o Lisuarte, o Tirante presentase carta de batalla al enemigo. La
guerra se convierte en una de las facies del grupo de peripecias que asumen
aquellos, y es esta esfera en la que se desarrolla buena parte de las acciones
acometidas por Gudu. La guerra es la obsesion del Rey, la Historia la dis-
ciplina humana predilecta, y la epopeya el formato literario sugerido para
acreditar sus hazafnas. No hay mas intereses en Gudu; desprovisto para la
lealtad, la solidaridad y la misericordia, el Rey vertebra todos y cada una de
las batallas, luchas, revueltas, guerras y campanas de expansion llamadas a
engrandecer a Olar como se ha visto. Lejos del espiritu de Cruzada que si
se halla en la caballerfa tradicional y que reflejan Rodriguez de Montalvo
o Martorell, la guerra en la novela responde al utilitarismo politico desple-
gado por un monarca sumamente pragmatico. i reproducen estos episo-
dios, como pasajes compartidos con los libros de caballerias seculares,
herederos a su vez de las estampas del teatro de operaciones bélico de la
épica medieval, los topicos mas habituales: hipérboles en cuanto a derra-
mamiento de sangre, enfrentamientos entre los primus inter pares, o estoca-
das épicas, que podran hallarse a lo largo de toda la novela (capitulos.
XVII, XVIII, XX, XXIII, etc.).

La corte, por el contrario, es el cronotopo antitético tanto al campo
abierto en que transcurren los compases primeros de la aventura, como al
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campo de batalla netamente. Es el espacio que, en la literatura caballeresca,
se manifiesta:

en acciones concretas, motivos narrativos recurrentes con variantes originales
[...] en el cronotopo de la corte se suceden situaciones diferentes: conversacion,
fiesta, torneo, cacerfa, visita a palacios y jardines, arquitectura, pintura, musica.
Las historias fingidas son un espejo del mundo cortesano y de su practica escé-
nica en el que la realidad aristocratica se refleja magnificamente amplificada.
Ademas, la conversacion y el humor vienen de voces femeninas que dominan el
arte de la palabra, mostrando su agudeza de ingenio con motes, bromas y chistes
(Bognolo, 2021, 228-229).

Y en Olvidado Rey Gudsi también asistimos a esta disociacion entre las
actuaciones militares (no exclusivamente masculinas, la mujer guerrera® —
que no virgo bellatrix— tiene cabida con la Reina de la Estepa, Urdska y
Gudrilkja, hermana e hija* de Gudu estas dos ultimas respectivamente), y
las ocupaciones (y preocupaciones) ludicas, deportivas (y politicas) del
Castillo. Bien es verdad que Olar y sus espacios cortesanos jamas alcanzan
el refinamiento espléndido del libro de caballerias; austera, castrense y con
escasa presencia femenina intramuros, ramplona y vulgar para Almibar y
Ardid («entre sus escasas debilidades se contaba la pasién por la dignidad
y la solemnidad, la pureza dinastica y el suntuoso protocoloy, 284), la Corte
olarense dista de las de Gaula, LLeonis y compania. I.a Corte averglienza a
Ardid ante la llegada de la comitiva singular del Principe Once y la Princesa
Tontina (capitulo XI), pero el paradigma opulento y suntuoso, el amor y
el ingenio aludidos y concertados por mano femenina se incorporan a la

4 La reina de la Estepa, Urdska, se ajusta al prototipo femenino de la mujer amazona o consagrada al
ejercicio de las armas, una de las variables del motivo de la virgo bellatrix ampliamente analizadas por
Marin Pina. Junto con la doncella guerrera, que empufia las armas circunstancialmente instada por muy
diversos motivos (y a la que el romancero espafiol ya habfa desarrollado), y la muchacha que se muestra
en traje de hombre, tan frecuente también en la comedia nacional durea espafiola (recuérdense, por
ejemplo, dos personajes esenciales como Rosaura, ya en la primera jornada de La vida es sueiio [Pedro
Calderén de la Barca, 1635], o dofia Juana en Don Gil de las Calzas V'erdes [Tirso de Molina, 1615]), la
amazona hace de la guerra su modus vivendi, «guerrera por naturaleza y educacién e inicialmente andré-
foba [...], sin renunciar ni ocultar nunca su condicién femenina |[...] pelea en el campo de batalla como
cualquier otro caballero, porque su deseo de fama personal, sus inquietudes, su valentia y su destreza
con la espada son idénticos aunque ella sea una mujer» (Marin Pina, 1989, 84-80).

42 Con ellas se incorporan a la novela dos nicleos de accion guerrera y pasional instalados en el incesto,
replicado.
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novela a través de la Isla Leonia, enfilando el final de la obra. Es esta insula
el cronotopo antagonico a Olar y el reflejo mas analogo a los tiempos y
espacios de solaz, divertimento y reposiciéon individual del caballero por
estar en comunidad con lo mas distinguido de su microcosmos. La Isla es
el espacio ambicionado por Ardid por evocarle el Sur luminoso del que
ella misma procede; hasta alli se desplazara Almibar como embajador del
Reino de Olar para concertar el nuevo y ventajoso matrimonio de Gudu
con la heredera, Princesa Gudulina, de reveladora onomastica en cuanto a
politicas y estrategias matrimoniales por parte de la madre, epénima de
aquella (capitulo VIII).

La isotopia cortesana que integra juegos de armas en el palenque y
talanquera (justas y torneos), las fiestas, banquetes, danzas, conciertos, tea-
tralizaciones, espectaculos de magia y maravilla, conversaciones triviales,
competiciones literarias o ejecucion musical de versos, juegos chispeantes
y, en definitiva, cuantas actividades distraigan el animo de los cortesanos
se aclimata en el Rey Gudri a tenor de la visita que personalmente Ardid
emprende en su madurez (de treinta y un afios) a la Isla. La prometida del
Rey ha alcanzado la edad exigida para las nupcias y el viaje de la Reina,
mnlier viatrix, mas alla de rubricar el negocio matrimonial condensa el sen-
tido del viaje medieval iniciatico y existencial propuesto por Paul
Zumthor. También sera el ultimo reencuentro con la opulencia de otro
tiempo infantil e irrecuperable. Es en esta escenografia vertebral en el ca-
pitulo XVI en la que hallaremos la ironfa y el cinismo de Ardid; sus apre-
ciaciones para con su consuegra son constantes y habilmente veladas: de
la complicidad taimada entre madre e hija se percata la perspicaz Reina,
pensando «De tal palo, tal astilla» (540), y «Ah, pajaronas, ahora veo que
lleg6 a vuestros oidos la poca gracia que hizo a Gudd el nombre de la
pobre Tontina |...], cachorrilla de raposa, le daras tantos hijos como seas
capaz» (540).

De este modo, en el transcurso de estas jornadas veremos a la Reina
Ardid reir libre y desencorsetada, con camaraderia con la Reina Leonia
pasear por el Jardin de los Banquetes, escuchar el canto sorprendente de
los cientos de ejemplares exéticos de la pajarera real, asombrarse con el
desfile suntuoso de uniformes, trajes y tocados tanto masculinos como
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femeninos, degustar exquisiteces y gollerias nunca antes probadas ni ima-
ginadas, deleitarse con el mobiliario y las riquezas sin rival de Leonia, y,
por primera vez, encontrar uno de esos gigantes habituales en el romance
de caballerfas tradicionales, «un cierto Principe de Escorpio, que ostentaba
la estatura de tres hombres corrientes superpuestos, y cuyos largos cabe-
llos negros se enredaban a ambos lados de sus mejillas en sartas de pedre-
ria» (545). La corte de la Isla Leonia es, en si, una suerte de patio de
Monipodio encubierto y recubierto por joyas; exdticos y peregrinos son
los caballeros que la integran, piratas de fisonomias imponentes e incom-
pletas (faltos de l6bulos, o un pie, una mano, la oreja, etc.), pero refinados
a un tiempo. La Isla es, también, otro de los reductos de dominio y poder
femenino, contrapuesto a la Estepa de Ursdka y su madre, sin caer, no
obstante, en la recuperacion de Pentesilea, Hipolita y las amazonas: 1a Isla,
en palabras de su Reina, es «una isla mujer: y que si bien nadie puede dudar
que los hombres son extraordinarios conquistadores |[...] en definitiva las
mujeres somos la civilizaciony» (548).

E7 tiempo y el espacio: reminiscencias caballerescas y renovacion lirica

La coordenada espaciotemporal del libro de caballerias basculaba en-
tre la suspension parcial del decurso cronolégico del segundo—con la per-
cepcion de la caducidad y limitaciones de todo lo animado—, y la
dicotomfia, a su vez, entre el espacio centripeto que es la corte, y el centri-
fugo de la aventura, con la puesta en camino, guéte o viaje del héroe an-
dante. La naturaleza vectorial del tiempo, nociéon fenomenoldgica
humana, se materializaba paraddjicamente: si por un lado la aventura ins-
talaba al caballero y al lector u oyente en eje diacrénico en el que los dife-
rentes episodios se iban sucediendo de modo causal y consecutivo
(mediatos o inmediatos los resultados de las intervenciones de los héroes),
enmarcados a su vez en un tiempo no muy alejado de los hechos de la
Pasion (Cacho Blecua, 1996, 173), la asuncion de su paso en aspectos ba-
sicos y pragmaticos como el envejecimiento y la merma de las facultades,
o la edad provecta alcanzada quedaba en suspenso, sin afectar a la verosi-
militud ante los lectores. El libro de caballerias parece instalarse en una
suerte de eterno presente en el que abuelos, padres, hijos, nietos, bisnietos

216



Maria Encarnacion Pérez Abellan

y choznos logran coexistir naturalmente, todos combatiendo en relacion
de simultaneidad temporal, acompanandose los unos a los otros en largas
travesias, lozanos y vigorosos, en caida positiva del tiempo. Amadis de
Gaunla, por ejemplo, cuenta con el ilustrativo arbol genealégico que, sobre
la base iconografica del de la familia real austriaca realizado por Aegidus
Sadeler en 1629, Anna Bognolo y Stefano Neri reformularon a instancias
de Progetto Mambrino para la exposicion que llevo a cabo la Biblioteca Na-
cional de Espafia con motivo del quinto centenario de su editio princeps
(2008). Las ramificaciones brotadas de Perion de Gaula y Helisena (tam-
bién la Condesa de Selandia) impactan al lector (o espectador de este pa-
nel), al pensar en esta convivencia juvenil de Amadis y sus descendientes.
No fue frecuente que el lector del libro de caballerfas aureo dispusiese de
los capitulos pertinentes a la muerte de sus héroes preferidos®; con ello se
inhabilitaban posibles continuaciones —emprendidas tanto por los autores
originales como por quienes les usurpaban personajes y publicaban libros
apocrifos (Gutiérrez Trapaga, 2017b, 57)—, y de ahi la admiracion del cura
Pero Pérez por Tirante e/ Blanco: «aqui comen los caballeros, y duermen y
mueren en sus camas, y hacen testamento antes de su muerte, con estas
cosas de que todos los demas libros deste género carecen» (Quijote 1, V1,
70).

En Olvidado Rey Gudsii Matute sitia los hechos en un eje temporal
tripartito, convergente para con el libro de caballerfas tradicional en la sus-

43 Pese a todo, también Amadis muere (aunque su fallecimiento sera negado por Feliciano de Silva, que
publicara hasta cinco nuevos titulos para el ciclo constituido por el personaje) si bien sus mandas testa-
mentarias morales, afines al doctrinal catdlico, las recoge Lisuarte de Grecia (1525), de Juan Diez, no la
obra original de Garci Rodriguez de Montalvo. El propio Cervantes sufrirfa la publicacion del apocrifo
Quijote por parte de quien se escudaba tras el falso autor Alonso Ferndndez de Avellaneda en 1614,
apurando el alcalaino la edicién de la segunda parte de la novela original ya en 1615. Con la muerte de
don Quijote (II, LXXVIV), Cervantes impedia que su personaje principal anduviese de nuevo por textos
y obras ajenos a su autorfa: «Aqui quedaras colgada desta espetera y deste hilo de alambre, ni sé si bien
cortada o mal tajada péfiola mia, adonde viviras luengos siglos, si presuntuosos y malandrines historia-
dores no te descuelgan para profanarte. [...] Para mi sola nacié don Quijote, y yo para él: él supo obrar
y yo escribir, solos los dos somos para en uno, a despecho y pesar del escritor fingido y tordesillesco
que se atrevi6 o se ha de atrever a escribir con pluma de avestruz grosera y mal delifiada las hazafias de
mi valeroso caballero, [...] a quien advertirds, si acaso llegas a conocetle, que deje reposar en la sepultura
los cansados y ya podridos huesos de don Quijote, y no le quiera llevar, contra todos los fueros de la
muerte, a Castilla la Vieja» (Quijote 11, LXXIV, 1075).
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pension del tiempo inherente a la maravilla (lo vertebran el Trasgo, On-
dina, la Gran Dama del Lago de las Desapariciones, el Principe Once y su
comitiva de nifios eternos), la progresion del linaje de Olar (al igual que en
el romance de caballerias, se geminan motivos o unidades de accién como
pudo verse con el triangulo neoartirico amoroso), y la seleccion de un
tiempo vagamente histérico altomedieval —siglos X u XI—en una Europa
central de ascendencia germanica. Esta ultima coordenada es imprecisa, si
bien cuenta con ciertas referencias que permiten conjeturar una demarca-
cion geografica lejana pero situada en el Viejo Continente, cuyo tiempo
histérico se anclaria a la presencia, por su mencién continuada, de margra-
ves («Antiguamente, principe soberano de algunos estados de Alemaniay)
y los subsecuentes margraviatos*: «una innumerable y mal avenida socie-
dad de pequefios barones y un Margrave temido, el feroz Tersgarino» (22),
«esta frontera natural slo aparecia interrumpida por el misterioso margra-
viato llamado el Pais de los Desfiladeros» (24), «por orden expresa del
nuevo Rey —el antiguo Principe Bastardo—. Dieron al Conde Olar el titulo
de Margrave —con derecho a herencia absoluta» (36). Ambos términos son
germanismos, cuyo étimo compuesto se articula sobre las raices mark
'trontera' y graf"'conde' (DLE en la entrada del primero de los sustantivos).
Sin embargo, y quedando al margen tanto el primero como el tercero, el
tiempo diacronico que sintetiza el esclarecedor arbol genealdgico con que
cuenta el lector posee un ajuste mucho mas realista, pues compromete la
vida de todos sus personajes, incluido Gudu y su particular desenlace, con
el fin natural de cualquier existencia que no es sino la muerte. Los perso-
najes principales humanos, Sikrosio, Volodioso, Ardid, Almibar, Predi-
lecto y los hermanos de Gudd, acaban sus dias con clara conciencia de
finitud, que se hace especialmente emotiva en el caso de la Reina. La no-
vedad, a instancias ya de la pulsion del tiempo con que la novela lirica

# El Sacro Imperio Romano Germanico, especialmente bajo la dinastia de los Oténidas, articulaba sus
territorios con estas demarcaciones geograficas convertidas en nicleos de poblacion civil cuyos gober-
nantes, los margraves, ostentaban responsabilidades politicas, militares y econémicas para con el Rey-
Emperador. Se indic6 que en la reciente exposicion conmemorativa del centenario del nacimiento de la
autora se referenciaba a Otén II como figura regia latente en Olvidado Rey Gudii. 1.a mencion al anterior
Principe Bastardo coronado como nuevo Rey de Occidente pudiera remitir al monarca previamente
referenciado, hijo de Otén Iy su segunda mujer, Adela de Italia. El futuro Otén 1T consolidatia su
candidatura al trono tras ser sofocada la rebelién de su medio hermano (de padre) Liudolfo, a quien
Otén I despojé de todo derecho sucesorio.
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contemporanea permeabiliza al Rey Gudyi, radica en la asuncién introspec-
tiva que del paso de este llevan a cabo los diferentes personajes (muy es-
pecialmente madre e hijo), asi como en la conciencia plena del instante
revelador o epifanico (la durée bergsoniana) que hiperestimula la percep-
cién sensorial:

La textura de la novela lirica, su espacio verbal, hormiguea de sensaciones multi-
formes donde lo impalpable se hace palpable. [...]. Evocacién seria la palabra y
evocar el verbo [...]. Lo oido, visto, leido [...]. El vagabundeo de la mirada y la
receptividad de un sexto sentido abierto a transmisiones de gran finura, fundidas
con recuerdos y fantasias y sueinos, determinan una vision que penetra mds alld de lo tangible

(Gullén, 1984, 20),

Esto se puede apreciar en el siguiente pasaje de la novela de Matute:

[e] recuerdo trafa consigo la maldita visidn de si mismo [Sikrosio], cierta mafnana de
primavera junto al Oser, y le aniquilaba. Todo su ser volvia a sumergirse en aque-
la ceguera, en la absoluta zncomprension de cuanto le habia acontecido, hasta el
punto de convertitle, poco a poco, en el espectro de si mismo [...]. Porque aque-
lla mafiana [...] le habia desvelado la existencia de un elemento que residfa en él
[...] cuya naturaleza no podia ni pudo jamas explicarse. [...] Cuando volvia en
si, el zerror se fundfa, se fundia, desaparecia ante si mismo, y s6lo era un jirén de
miedo, un misero despojo en la arenosa tierra que descendia hacia el rio (21-22)*.

Asimismo:

las excperiencias sensoriales se acamulan en la mente y su desorden estimula la percepcion
de una realidad diferente: |...] [es] la consagracion del instante como unidad narra-
tiva [...] [con] el propdsito de transportar el instante a la duracién, eternizandolo,
es decir, espacializandolo (Gullon, 1984, 20-21),

Y cuando, por fin, con sus pies descalzos, pisd los guijarros y la arena, el sol asomo
enteramente sobre el agua. Entonces, Ardid se detuvo, asombrada, ante un pai-
saje desconocido. Alli no habia ancladas naves, suntuosas y doradas, ni vestigios
de fiestas ni de placer. Un espectdcnlo desolado, desierto y reseco se ofrecia a sus ojos.
Y el sol naciente Unicamente arrancaba destellos a un suelo rocoso, sembrado de
cascotes; trozos de loza o mosaicos que algin dia fueron hermosos; trozos de
espejo roto, que a los primeros rayos del dia semejaban estrellas efimeras, fuga-
ces.

45 En ambas citas y las dos siguientes las cursivas son propias.
y
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—«Dios mio— se dijo Ardid—. Todo era un suesio, o un recuerdo. .. Todo esto son los
restos de los suefos [...|». Y corttid sin sentir el dolor de las heridas que abrian los
cascotes y rocas en sus pies descalzos, a sumergirse de nuevo en el lecho de su
camara: con los ojos cerrado, y diciéndose que #odo aquello no habia sucedido, que
solo era el suefio de un suefio, o de miles de suefios... (554).

Se confieren, de este modo, valores simbolicos o alegdricos a mini-
mos detalles del espacio circundante que conducen a personajes y lectores
hasta los topicos clasicos: Tempus fugit, Ubisunt?, 1V anitas vanitatis et omnia
vanitas o Pulyis eris devienen en cronotopos en Olvidado Rey Gudi, anclado,
si bien de modo mucho mas existencial y bronco, en las consideraciones
catequéticas de la reina Briolanja con que finaliza el primero de los libros
de Amadis:

veamos agora estos grandes seriorios, estas riquezas que tantas congoxas, cuitas, dolores y
angustias nos atraen por las ganar, y ganadas por las sostener, ¢serfa mejor como
superfluas y crueles atormentadoras de los cuerpos y mas de las animas, dexarlas
y aborrescerlas, viendo no ser ciertas ni turables? Por cierto digo que no; antes afirmo
que seyendo con buena verdad, con buena conciencia ganadas y adqueridas |...] podriamos
en este mundo alcangar descanso, placer y alegria (Amadis de Ganla, 1996, 655).

No asisten a Gudd, por ello no es émulo de Amadis, ni la buena
verdad, ni la buena conciencia en nada de cuanto haya emprendido.

En cuanto al espacio, a los conocidos y ya abordados Corte de Olar
y campo de batalla vendran a sumarse escenografias nuevas con que, o
bien incidir en la divergencia que el Castillo, sus dependencias y el Reino
mismo entablan para con los armoniosos Gaula, Leonis, Hircania, Nicea
o las idealizadas Grecia e Inglaterra y el viejo Camelot, o bien, ajustarse en
mayor medida a los ambitos sobrenaturales que el paradigma de la caba-
llerfa establece, independientes del /ocus amoneus cortesano y, por tanto, ur-
bano. Entre los primeros, la Torre Vigia —recuperada de la novela
homoénima—, el Torredén Azul o la Corte Negra instalan a Olar en una es-
tética rala si se toma como arquetipo la magnificencia de los espacios se-
flalados previamente. Opresivos, oscuros y frios (el invierno y el otofio
son las estaciones habituales en que transcurren hechos relevantes), son
tanto los escenarios de la brutalidad, las bajas pasiones, las envidias, las
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maquinaciones y los desprecios, como la antesala de posteriores cronoto-
pos distopicos. Aunque alejados de la corografia caballeresca, los espacios
de la miseria, iniquidad y degradacion del individuo también estaban pre-
sentes en el romance clasico. Sin embargo, y aun no ignorandolos, todas
estas escenas portaban una funcionalidad clara: eran espacios sojuzgados
a los que el héroe debia debelar, restituyendo finalmente la justicia arreba-
tada, como sucedia, por ejemplo, en los dominios de Arturo, puesto en la
tesitura de entregar a Ginebra en rehenes a Meleagante si deseaba reins-
taurar la paz en los mismos en E/ Caballero de la Carreta.

Sin embargo, la espacializacién del hambre y la injusticia (temas im-
prescindibles en la produccion de Matute) se reviste en el Rey Gudi de la
imposibilidad de toda reversion. El Pais de los Desdichados es, a este
efecto, el espacio mas emblematico, superior a la Estepa, por ejemplo, por
la ausencia de capacidad militar y determinacion rebelde que lleve a sus
habitantes a alzarse contra Volodioso y posteriormente Gudusino hasta
muy avanzada la novela. Esto hace del Pais un reducto con que marcar si
no un punto de inflexién en la obra, si un profundisimo contraste con la
estética y finalidad con que escenarios similares (aunque limitados en pre-
sencia y duracion) concurrian en los relatos caballerescos tradicionales. El
Pais de los Desdichados es una constante sorda, resignada a la condena
casi tantalica; es el recuerdo permanente, incluso ejemplarizante, de la vo-
racidad cruel de los gobernantes de Olar, porque también sus habitantes,
como en el Infierno de Dante, han abandonado toda esperanza. Mientras
la utopia edilicia y social permanece en una tradicién literaria ajena, que
solo conoce Almibar:

—Mi hermano Almibar me hablo, en tiempos, de otras cosas |[...] tenfa un libro
bajo la cornamusa...y alli habia historias muy curiosas que hablaban de un reino
fastuoso donde los reyes dormian junto al rio, en tiendas de seda y oro, y bebian
en copas guarnecidas de rica pedreria. Asi lo decia el libro... y decia también
[...] que las torres de sus ciudades no estaban hechas por las manos de los hom-
bres, sino que fue el viento quien cinceld sus capulas doradas y sus torres azu-
les...Si, si, llamad en seguida a Almibar [...] y que traiga su libro, y lea para mi
estas historias... (154),
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En el Reino bastan dos palabras, verdadero /fitmotiv para Volodioso
y el consejero Tuso, para definir las razones de la Estepa sediciosa y el
inmovilismo del Pais:

—iS6lo hanmibre, hambre y miserial |...| {Hambre y miserial —repetia [Tuso], frenético,
aun estando a solas. [...] Hawmbre y miseria, Sefior |...]. Y de eso ya tenemos bas-
tante aqui, en tierras de los Desdichados. [...]

Pese a que su clima no era suave, tal vez empujados por el hambre y la miseria |. ..
las Hordas penetraron mas encarnizadamente y con mayor frecuencia (154-155).

Finalmente, entre los espacios que pueden resultar mas analogos a
los desplegados en los libros de caballerias destacan las inasibles Remotas
Regiones de LL.os De Siempre (patria de Tontina y Once) y la Isla Leonia,
mas alla de la utilidad como escenario de corte ya planteada. Nos centra-
remos en esta ultima. Las insulas o islas excepcionales fueron muy recu-
rrentes en la literatura caballeresca; al exotismo de emprender travesias
maritimas para alcanzarlas se afladfan peculiaridades maravillosas que iban
desde estar pobladas exclusivamente por hechiceras, hadas o magas, o por
animales miticos y figuras del bestiario, hasta el convertirse en espacios de
ratificacion de la lealtad amorosa, la promesa de un nuevo tiempo y una
nueva politica utépica y caballeresca (Pinet, 2011, 95), sin olvidar su pro-
digiosa capacidad para desplazarse por el océano, emerger y desaparecer*,
como ocuttird, por ejemplo, con la Insula No Hallada de Urganda en Ama-
dis, evocadora parcialmente de la Avalon artarica (Bazzaco, 2020, 28). Sin
duda, es la Insola Firme, en la que se encuentra el Arco de los Leales Ama-
dores provisto por Apolidon, la mas famosa de cuantas se hallaran en los
libros de caballerfas, acompanada en el universo amadisiano por otras de
menor relieve como las de Romania (libro 111, capitulo LXXII), la propia
Bretafia, o las finales de la Torre Bermeja e insolas de Landas (libro 1V,
capitulo CXXX)*. La Insula de los Ximios mencionada, la misteriosa que

% Castroforte del Baralla, el espacio mitico en el que Gonzalo Torrente Ballester sitia La saga/fuga de
J.B. (1972) comparte con las insulas maravillosas del relato caballeresco la peculiaridad de elevarse y
quedar suspendido en el aire, siempre que sus habitantes estén reunidos y lo piensen a/ unisono.

47 Pinet incide en el copioso numero de insulas registradas en Amadis de Gaula, un total de diecisiete
(Pinet, 2011, 81). Entre ellas, la Insula Leonida entabla un claro paralelismo en cuanto a topénimo con
la Isla Leonia de la novela que nos ocupa: «Ass{ estuvo este dicho tiempo que ofs [...] esperando que su
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contiene el valle de amor en Amadis de Grecia (Feliciano de Silva, 1530), la
isla Malfado®® del anénimo Palmerin de Olivia (1511), o la de Fortuna que
regenta la (nueva amazona) Bucarpia en el Floriseo (Fernando Bernal, 1516)
muestran la recursividad de estos espacios de aventura, pruebas de amor
y maravilla. Nuestra Isla Leonia, reducto dorado de una pirateria mitifi-
cada, es sumamente insolita, pues no solo somatiza un tiempo hedonista,
sibarita, placentero, feliz y armonioso, su existencia se prefigura como
mito para una joven Ardid, casi enclaustrada en Olar. La Isla es némada y
erratica, lo que dificulta hallarla cartograficamente y fondear en sus puer-
tos; ademas, incrementa su condicion girovaga la rotaciéon que efectda so-
bre si y que entrevé Ardid muchos afios antes:

reaparecia en su mente la imagen de una isla especial, una isla que parecia inasible
en su duermevela, como la misma representacion de lo imposible: era una isla
que parecia girar sobre si misma reluciente como una joya, vista a través de su

piedra azul, horadada (284),

«Ay, la Isla de Leonia... ¢existira alguna nifia en el mundo, que no suefie con
ella...?Y de pronto, la volvio a ver, con un dolor y amor inmensos, recuperando
su corazon de siete afios. A través de una piedra azul [...] su mirada de nifia
pudo atisbar por vez primera, una isla que giraba sobre s{ misma, como un suefio
imposible de alcanzar, «la Isla de Leonia...» (524-525).

La isla, cuyo toponimo evoca Leonis porque ambos comparten la
misma (y evidente) raiz, depende por completo de la existencia de su mo-
narca, la Reina Leonia, consciente de su finitud inexorable, asumida sin
aspavientos y con naturalidad y tristeza:

Esta Isla es, en realidad, un antiguo corazon, una antigua luz, un antiguo amor,
una antigua vida..., aunque, tristemente, pronta a desaparecer. El dia en que yo
muera (y no lo olvidéis, Ardid, querida), la Isla partird conmigo, y jamas regresara
[...]. Tal vez podran recordarnos, imitarnos, desearnos, difamarnos o condenar-
nos; pero nunca, nunca mds volveremos. Y nuestra desaparicion |[...] abrird un gran

sefiora [Oriana] le mandasse, fasta tanto qu’el rey Lisuarte, sabiendo por nuevas ciertas cémo el rey
Aribigo y los otros seis Reyes eran ya todos con gentes en la Insola Leonida para passar a la Gran
Bretafia [...] aderecava toda cuanta mds gente podia para los resistit» (Amadis de Gaula, 1999, 1030).

8 En esta, su duefia, la sabia Malfada, encanta y retiene a cuantos hombres arriban, sin que ninguno
haya salido con vida de su torre.
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vacio... en el mundo. Un gran vacio |[...] Aqui queda solo el mundo de Leonia,
y Leonia ha sido la tltima Reina y la Ultima Isla, porque estanos condenados a desa-
parecer”. Somos el dltimo reducto de una muy antigua, muy sabia, muy hermosa

y desaparecida vida... (542-543).

Leonia es el dltimo de los cronotopos de la utopia caballeresca recu-
perado por la Reina de Olar. Pero también es el recuerdo de un mundo
amenazado y condenado, como el de Michael Ende®, y la advertencia a
Ardid (y a los lectores) de que no se concedera una «segunda oportunidad
sobre la tierra» con que poder regresar a cuanto Leonia suponga, intima-
mente, a cada uno de ellos.

5. Los manuscritos y lecturas que brindan una segunda oportunidad
sobre Ia tierra. La recuperacion (macondiana) del Reino de Olar

Olvidado Rey Gudii responde a una realidad preternatural por el trata-
miento otorgado a la magia, maravilla y fantasia. Las diferencias entabladas
para con el Realismo magico y la neofantasia (Alazraqui, 2001, 276) radi-
carfan, en grandes lineas, en la focalizacion e intensidad con que la estética
realista, es decir, aquella que se cifie al codigo de funcionamiento pragma-
tico del mundo tangible y cognoscible, permea la obra, con concesiones
naturalizadas de frecuencia variable a lo sobrenatural, en un contexto me-
dievalizante y no inmediato o coetaneo. La configuraciéon etologica base
de los caracteres principales, en particular la Reina Ardid, participa de este
realismo en cuanto a que el lector es susceptible de llevar a cabo identifi-
cacion y proyeccion en ellos, pero también es aqui, precisamente, donde
se quiebra el principio de realidad con respecto a su protagonista, que no
podria considerarse un personaje fantastico en su totalidad, pues invalida
la segunda y tercera premisa cifradas por Todorov (1972, 43-44) a propo-
sito de la condicion de la fantasia y lo fantastico®'. También es el axioma

4 De nuevo, la cursiva es propia.

50 1.a historia interminable (1979).

51 Por suscribir el pacto de ficcién, ni otros personajes, ni el lector dudan de su naturaleza especial, y
por las dimensiones de la novela, no la considerara integramente alegorfa o simbolo, si por el contratio
a ciertos motivos o cronotopos.
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sustancial de la novela, y su revocaciéon la que permitira correlacionar la
obra de Matute con el Macondo de Gabriel Garcia Marquez, vertebrado
asimismo por la saga familiar fundadora y por tanto preeminente de los
Buendia.

Las condiciones de la etopeya de Gudu, recordémoslo, son excep-
cionales: para alcanzar la gloria perpetua que corresponde a la cabeza de
toda monarchia universalis al nifio se le extirpa la capacidad de amar; la cor-
poreidad de esta premisa es la imposibilidad para el llanto, si bien el Trasgo
del Sur y el Hechicero albergan «una duda, vaga y remota, pero duda al
fin°» (232). Como en los mis elementales relatos folcloricos, la concesion
de una gracia maravillosa lleva aparejado su interdicto: si este se quebran-
tara, aquella desaparecerfa, inhabilitindose de facto el don. Nadie, en la ca-
mara de la Reina, previé que el amor es una pulsiéon bimembre, pues no
solo se dirige hacia el otro en multiples facetas —con o sin reciprocidad—,
sino que también es reflexivo, autotélico, capaz de fundir a objeto y sujeto
amado en uno mismo. Gudu, claudicante tras la ultima batalla, herido, en-
vejecido, cansado y despojado del porte regio, anénimo ante un nifio, es-
cuchara en boca de este las palabras que catalizan su final: «Viejo tonto y
feo» (864). El Rey se aproximara hasta el Lago para, como Narciso, con-
templarse. IL.a imagen ratifica la sentencia; el Rey, antes legendario, se re-
vela al fin analogo al lector® (Todorov, 1972, 19), sic transit gloria munds:

el Rey no podia amar a nadie, excepto a si mismo. En aquel momento, un anti-
guo y conocido Dragén emergfa del agua: un Dragén que llegaba hasta él desde
la oscura memoria de su sangre, desde el terror de Sikrosio. Con un débil grito,
lloré por primera vez. Por €l, por toda su vida, por su perdida juventud, y, sobre
todo, por la gran ignorancia de cuanto le rodeaba. [...] como todo, como todos,
se hundfa también en el inmenso e irreparable olvido de su vida y de todas las
vidas (864-8065).

La condicién se ha conculcado, el llanto es el reactivo del desenlace
de Gudu y su Reino, y también la sentencia y destino ecuménico contra el

52 1.2 duda que albergan ambos personajes no consiste en la vacilacion que afectarfa, segin Todorov, a
ciertos caracteres del relato fantastico, sino a la efectividad total del conjuro, y por tanto, la garantfa
plena de que Gudu no vaya a amar a (absolutamente) nadie.

53 Del esquema quintuple planteado por el autor, a Gudd, ante su final, le ha de corresponder el tercer
tipo de héroe, el correspondiente al género mimeético elevado.
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que se crey6 escapar. El llanto del Rey, mitico y clasico™ (Roig, 1998, 163-
173), acrecienta las aguas del Lago de las Desapariciones, cuyo topénimo,
de nuevo, se revela literal. El Lago anega al Rey, las inmediaciones, el
Reino todo, la memoria de cuantos existieron, rodearon, amaron, suftie-
ron a Gudu, y procuraron, fracasando, su inmortalidad historiografica y
de anales. El Lzbro del Reino y los metarrelatos impuestos por Gudu al He-
chicero o a Almibar no habran servido. Desconocemos si en ellos el pri-
mero consignd, como Melquiades en sanscrito, la debacle del Rey, si
previé que las aguas lo extirparfan de la memoria de los hombres, como el
gitano la extincion de los Buendia en la figura del dltimo de la estirpea
quien las hormigas ya van comiendo, revelandole a un conmocionado Au-
reliano Babilonia que en la consumacion de la lectura de los pergaminos
también esta cifrada su muerte inminente (Garcia Marquez, 2007, 469-
471). Ambos momentos son epifanicos y entrafian una paradoja similar: el
olvido perpetuo se cifra bien en la culminacién de la lectura («estaba pre-
visto que la ciudad de los espejos (o los espejismos) seria arrasada por el viento y
desterrada de la memoria de los hombres en el instante en que Aureliano Babilo-
nia acabara de descifrar los pergaminos» (Garcia Marquez, 2007, 471), bien
en la crecida de las aguas en Gudi («Y el llanto del Rey cay6 al Lago, y éste
creciO. Crecid de tal forma que anegd la cindad, el Reino y el pais entero. [...] Y
tanto ¢él, como su Reino, como cuantos con ¢l vivieron, desaparecieron en el
Olvido>>» (865).

Pero ni Macondo ni Olar se hallan desterrados de la memoria de los hom-
bres, ni desaparecidos en el Olvido, no de otro modo podriamos haber tenido
constancia de ellos. I.a metalepsis, disolucion de planos ontologicos entre
autores y lectores reales, y autores y lectores implicitos (Genette, 2004, 15)
—desleimiento suscrito conscientemente por ambos implicados (autor y
lector) en el pacto de ficcion (Pozuelo Yvancos, 1993, 160)— brinda la
unica posibilidad de revocacion de sendas predeterminaciones existencia-
les: la metalectura en el caso de Ciren arios de soledad, 1a lectura en Olvidado

5 Garcilaso, en la Fgloga I, incide en el poder hiperbélico del llanto de sus protagonistas, Salicio y
Nemoroso, ante dos cuitas amorosas de signo diferente: el abandono de Galatea y la muerte de Elisa.
El segundo, a propdsito de esta, también acrecienta las aguas al llorar: «Yo hago con mis ojos / crecet,
lloviendo, el fruto miserable» (vv. 308-309).

% Cursivas propias en ambas citas.
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Rey Gudii. Si como lectores, asumimos y aprehendemos los manuscritos
de Melquiades como la propia sustancia textual de la novela, la lectura
efectuada en el plano pragmatico exime de toda devastaciéon a Macondo y
los Buendia. Y, con independencia de que Olvidado Rey Gudii sea también
el constructo definitivo de cuanto anotara, redactara y versificara el He-
chicero (improbable, las consignas de lo épico y lo histérico quedaron cla-
ramente indicadas por el propio Rey), de nuevo la lectura exonera de
ubicar donde habite el olvido las hazafias de Gudu y la historia del Reino. Leer
es, asi, el ejercicio que conjura el tiempo y lo pliega al del lector, reacti-
vando, reanudando y regresando a la inmediatez del presente y a la inma-
nencia de lo eterno, como milenario cafamazo de rescate de la nada a que
fueron, tan solo en apariencia, confinados Macondo y Olar, aun cuando
Gudu no precipite su final via lectura del manuscrito que hubieran com-
puesto el Hechicero y quien lo sucediera. No es el personaje, en el caso
del Rey, quien incoa la paridad o mismidad del tiempo del relato con el
tempo personal de su lectura-espejo, cuya finalidad no es sino la agnicion
reveladora para Aureliano Buendia. En Gudii se declinara toda continuidad
de los parques cortazarianos en que hubiera podido devenir Olar; por el
contrario, se activa la hora del lector, que comprueba que, pese a cumplirse
el interdicto del llanto exterminador de personaje y reino que pesa sobre
aquel, solo la ficcidn y su capacidad fenoménica consigue devolverlos a un
plano ontoldgicamente real por narrado y leido, abrogando el olvido a que
condena el romper a llorar Inagotables segundas oportunidades sobre la
tierra. Dimenticato Re Gudi, Ricordato Re Gudii.

6. Conclusiones

a) Olvidado Rey Gudsi constituia el ultimo de los libros de caballerias «a
la modernax del siglo XX, preludiando las formas del XXI a instan-
cias del tratamiento de los personajes, la renovada metalepsis teoti-
zada por Genette, el manejo lirico e introspectivo del tiempo, y su
espacializacién en cronotopos alegoricos o simbélicos que invalida-
ban la idealizacion con que el romance caballeresco castellano se
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desarroll6. Su incorporacion a la plataforma Amadissigh X X5ha de
implicar la convivencia necesaria entre paradigmas y temas tradicio-
nales en aquellos, y la modernidad (o contemporaneidad) de los
nuevos cauces narrativos en lengua espafola. La inclusion e imple-
mentacion de los primeros admitiria, a su vez, la correlaciéon con los
motivos censados en otro de los proyectos de Mapping Chivalry, la
(dinamica y en ampliaciéon permanente) base de datos MeMoRan57.
De este modo, de los casi sesenta motivos escrutados, O/vidado Rey
Gudil, como reescritura caballeresca del siglo XX, actualiza, revisa o
deconstruye los siguientes:

Apnimales: presencia o uso metafirico: el Dragdn mitico impone la circu-
laridad temporal o eterno retorno en la obra, alegoria del panico a
la muerte y la desintegracioén en la memoria colectiva.

Uso de magia o intervencion mdgica: imprescindible por cuanto de pre-
determinacion existencial implica para Gudu el conjuro por el que
se le incapacita para amar.

Disposicion ante un combate: los capitulos de contenido militar e inspi-
racion épica son recurrentes y constantes en la Estepa, en el Pais de
los Desfiladeros, en el de los Desdichados, etc.

Banguete: contrario (pero también complementario) al motivo ante-
rior, se enmarca en el plano cortesano y es efectivo, especialmente,
en los episodios transcurridos en la Isla Leonia.

Bautismo de nisios: son varias las imposiciones onomasticas simboli-
cas en la novela (Contrahecho, hermanos Soeces, etc.), si bien la
mas significativa es la de Gudd, austera y humildisima en compara-
cion con las caballerescas tradicionales.

% Ia plataforma digital se integra en el marco del Proyecto de Investigacién PRIN 2017 -Progetti di Ricerca
di rilevante interesse nazgionale del Ministero dell Universita e della Ricerca (MUR), prot. 2017]ASXAR, Mapping
Chivalry. Spanish Romances of Chivalry from Renaissance to 21th century: a Digital Approach. Amadssigh XX es
una herramienta digital dirigida a censar y analizar el impacto que la poética caballeresca y el Quijote han
tenido en la narrativa en lengua espafiola de los siglos XX y XXT (extracto de la pagina de presentacion
del proyecto: < https://amadissigloxx.mappingchivalry.dlls.univr.it/>).

57 Complementando a la anterior, MeMoRam sistematiza los principales motivos de los libros de caba-
llerfas castellanos, ilustrandolos exhaustivamente con textos extraidos de los mismos que asf los acredi-
ten. Para una informaciéon mads detallada, podra consultarse también la siguiente direccion: <

memoram.mappingchivalry.dlls.univr.it/>.



https://amadissigloxx.mappingchivalry.dlls.univr.it/
https://memoram.mappingchivalry.dlls.univr.it/

g

h)

k)

)

Maria Encarnacion Pérez Abellan

Bodas: resultan numerosas y variadas, naturales (a la manera caballe-
resca, bizantina y cervantina en el Quijote), por poderes (Tontina),
concertadas y politicas (Gudulina), manteniendo en mayor o menor
medida el boato de las clasicas del romance.

Caceria: 1a del jabali, de reminiscencia clasica (las de Calidén o el
Erimanto) supondra la muerte de Volodioso, confrontados el Rey
y el Rey (215).

Doncellas guerreras y amazonas: 1a Reina de la Estepa, Urdska, hermana
de Gudd, y su hija Gudrilkja, hija y amante del Rey, son los perso-
najes destacados en este motivo, despojadas las primeras de la con-
dicion de wvirgo bellatrix al modo de la Bradamante de Ariosto y
enmarcadas todas ellas en el tratamiento que el libro de caballerias
ofrece a estos singulares y renovadores personajes femeninos.
Embajadas: dispuestas por los consejeros de Volodioso y mas tarde
por la Reina Ardid y el propio Gudu, estain desempefiadas por di-
ferentes compromisarios (ellos mismos o subalternos), en aras de
firmar tratados de paz, declarar la guerra o concertar nupcias.
Entradas triunfales: Ardid es recibida con el protocolo impuesto por
la Reina Leonia, pero es la llegada de Tontina y su comitiva, enca-
bezada por el Principe Once-Lohengrin, la mas significativa. Los
recibimientos a Gudu victorioso careceran de la solemnidad caba-
lleresca clasica.

Entrega de joyas y regalos y hospitalidad: complementan al episodio de
la Isla Leonia en la figura de Ardid; sin embargo, la deconstruccion
del primer motivo llega con la entrega a Predilecto de la piedra azul
horadada y sin valor por parte de Ardid. Con ella se introduce el
motivo del amor fatry lenh cortés entre el Principe y Tontina.

m) Ermitaiio (0 mago o sabio): en el libro de caballerias es la figura con-

n)

sagrada al estudio y la espiritualidad en soledad, mensajera de paz y
de confianza maxima (por ejemplo, Nasciano en Awadis). Es el de-
seo del Hechicero al final de sus dias, si bien no se le permitira
abandonar la Corte de Olar.

Festejos cortesanos: este motivo conecta nuevamente con las fiestas de
Leonia en honor a Ardid.
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Historia como metanarracion y libros y bibliotecas: la metanarratividad se
articula via libros y referencias consideradas como lecturas (e inter-
textos) posibles para la redaccion de las crénicas y epopeya (conje-
tural) de las hazanas del Rey, con el Hechicero como principal
autor, en calidad de cronista representado.

Investidura: en el caso del Rey Gudd, la investidura juvenil es inhe-
rente a la distincién mas elevada a que aspira el caballero andante,
su coronacion regia.

Islas y penas: si bien los enclaves agrestes y solitarios en los que hacer
penitencia amorosa no hallan cabida en la obra, las islas maravillo-
sas de extensa tradicion caballeresca se sintetizan en la alegérica Isla
Leonia.

Locus horridus: se resignifica no como espacio connatural a lo terato-
l6gico, sino como distopia o escenario de miseria y degradacion hu-
mana, teniendo en el Pais de los Desdichados su principal ejemplo.
Pastores: aunque no se hayan abordado en el presente trabajo, el
grupo de los Hermanos Pastores tiene un papel destacado hacia el
final de la obra (capitulo XXIV), pues cuidan y sanan a Gudd en
una de sus ultimas batallas, prometiéndoles el Rey proteccion y de-
rechos especiales. En ningun caso se tratara de una comunidad ar-
cadica a instancias ni del romance de caballerias, ni del pastoril.
Sentimiento doloroso: el sufrimiento, poliédrico en sus manifestacio-
nes, afectara a todos, siendo el ultimo Gudu. Traicion, deslealtad,
cainismo, terror, abandono, nostalgia, conciencia de finitud vy
muerte, injusticia e impotencia son solo unas cuantas de las pulsio-
nes que taladran a los personajes en algiin momento.

Venganza por desamor y por la muerte de alguzen: tiene cabida este motivo
en numerosas ocasiones, aunque pueda verse truncada y, por tanto,
inhabilitada, especialmente entre los personajes femeninos. Nunca
sera efectiva si tiene en Gudu su objetivo.

Violencia hacia las mujeres: la primera Margravina, madre de Volo-
dioso, es victima del uxoricidio de Sikrosio, marcando, precisa-
mente, la sed de venganza en su hijo. Ardid sera recluida —como
repudio social— en la Torre, mientras la Reina de la Estepa y Urdska
resultan vejadas y esclavizadas por el padre y el hijo sucesivamente.
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Olvidado Rey Gudii revitaliza, asi, los paradigmas del roman arttrico y
los motivos del romance de caballerias tradicional castellano, convertido en
(penultimo) heredero de un extenso Amadis y sus derivaciones, cuyos in-
flujos no andan sino reescritos en nuestros siglos XX y XXI «a la mo-
dernay, «a la contemporanean.
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Hasta ahora habia una silla vacia a la derecha de Miguel
de Cervantes, que acaba de ser ocupada por GTB, que
ha escrito La saga/ fuga de |. B.

José Saramago

De todos los disparates que el lector que subscribe ha
leido en este mundo, este es el peor. Totalmente impo-
sible de entender, la accién pasa en un pueblo imagina-
rio, Castroforte del Baralla, donde hay lampreas, un
cuerpo Santo que aparecio en el agua, y una serie de
locos que dicen muchos disparates. De cuando en
cuando, alguna cosa sexual, casi siempre tan disparatada
como el resto, y alguna palabrota para seguir la actual
corriente literaria. Este libro no merece ni la denegacion
ni la aprobacién. La denegacioén no encontrarfa justifi-
cacion, y la aprobacion serfa mucho honor para tanto
cretinismo e insensatez.

Se propone se aplique el SILENCIO ADMINISTRATIVO.

Dictamen de la censura franquista

1. Introduccion

Desde mediados del siglo XIX, con el furor del romanticismo que
tuvo lugar en la region espanola de Galicia, fenémeno cultural conocido
como el Rexurdimento, por el resurgir de la lengua gallega y la cultura pro-
pia local, comenzaron a proliferar las teorfas historicas, mas o menos fun-
damentadas, que proclamaban que la definicién mas poderosa y auténtica
de Galicia era aquella que concebia a esta como una «nacion celta» a la par
de Escocia, Irlanda, Gales o la Bretana francesa. Dentro del campo de la
creacion literaria, esta mecha prendié con un éxito desbordante, gracias al
cual toda una sucesion de escritores de la tierra, la mayorfa también en
lengua gallega, recurrieron al rey Arturo y a la materia de Bretana como
fuente de inspiracion y objeto de apropiacion literario-cultural. El legado
de los pioneros del cultivo de este mito contemporaneo ha sido muy fruc-
tifero y ha logrado sobrevivir hasta el siglo XXI de manera ininterrumpida.
Sin embargo, como no puede existir una moneda que no tenga dos caras,

N}
(O]
oo



Juan Miguel Zarandona Fernandez

tampoco existe entusiasmo devoto alguno sin su reverso parddico. Es decir,
también hay que contar con La saga/fuga de ]. B., de 1972, la monumental
novela caballeresca, entre otras muchas cosas, tildada de obra maestra del
apreciado autor gallegco Gonzalo Torrente Ballester (Ferrol, 1910-Sala-
manca, 1999) y considerada una de las mas grandes novelas espafiolas del
siglo XX. Don Gonzalo demuestra ser un gran conocedor de esta tradi-
cion, también admirador de su encanto y politizacion, pero no impide que
su talento irénico-festivo se cebe de ingredientes tales como: ironia, burla,
ridiculizacion, caricatura, descreimiento, etc. Todo esto abunda en su Lz
saga/fuga de J. B., una comedia humana laberintica y un novelén artarico y
caballeresco de la posmodernidad desmitificadora, hasta donde dicha pos-
modernidad permite llegar. Por tanto, es necesario plantearse la necesidad
de desvelar algunas de sus claves mas originales desde la perspectiva artd-
rica para que no caiga en el olvido durante mas tiempo.

En consecuencia, este articulo se organizara en una estructura de cua-
tro grandes apartados, cuyos objetivos prioritarios giran en torno a:

(a) la figura de «rey Arturoy, dedicado a la materia de Bretafia o ma-
teria arturica y a los Estudios Arturicos, area del saber multidisci-
plinar contemporaneo, también ibérico;

(b) la «Galicia celta» como realidad sofiada y como terreno fértil para
el enraizamiento de este mundo mitico, en apariencia, mas propio
de las islas britanicas;

(¢) el escritor «don Gonzalo Torrente Ballester», fabulador favorito
del pueblo espafiol, gallego para mas sefias y Jcelta descreido?;

(d) vy «la saga/fuga de |. B. (1972)», monumento insuperado de la li-
teratura espafiola e hispana contemporanea al que también le
atafie la materia de Bretafa.

2. El rey Arturo en la Iberia de los siglos XIX, XX y XXI

A comienzos del siglo XXI, cay6 en nuestras manos un monumento
bibliografico, la titulada The New Arthurian Encyclopedia (1996), dirigida y
por el profesor Norris Lacy. Entre las entradas de tematica medieval y
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clasica que se ocupaban de tradiciones nacionales de literatura artirica se
encontraban las siguientes: «Dutch» (122-123); «English» (133-130);
«French» (160-162); «German» (182-188); «Italian» (245-247); «Welsh»
(507-509); and «Spanish/Portuguese» (425-428). Esta enciclopedia tam-
bién incluye entradas contemporaneas de tradiciones nacionales literarias,
aunque son menos: «Dutch» (123-125); «English» (136-144); «French»
(162-166); y «German» (188-194).

Yo, entonces, ya habia comenzado a estudiar la recepcion espanola
del poeta victoriano Alfred Lord Tennyson (1809-1892), autor del ciclo de
doce grandes poemas titulado los 1dy/ls of the King (1859-1885), compuesto
a lo largo de muchos afios, que cuentan de nuevo el conjunto de las narra-
ciones del rey Arturo y que se convirtié en el ejemplo maximo de la recu-
peracion de la materia artdrica propia del siglo XIX'. Por lo tanto, sabia
que no era verdad que tanto la literatura espafiola como todas las literatu-
ras ibéricas también se habian aficionado a la literatura arturica desde el
siglo decimononico. Habia descubierto que la biblioteca de la Casa-Museo
de José Zorrilla de Valladolid albergaba un extraordinario volumen de le-
yendas en verso del vate don José Zorrilla (1817-1893), en dos tomos y
titulado Ecos de las Montanias, de 1868 y de gran tamano, y en edicion lujosa
a cargo de la legendaria casa Montaner y Simén de Barcelona, y profusa-
mente ilustrados con grabados del maestro francés Gustave Doré (1832-
1883), ilustrador de Tennyson que fue heredado por Zorrilla. Ecos de las
montafias se compone de tres grandes leyendas: «El castillo de Waifroy; «La
fe de Carlos el Calvoy; y «LLos encantos de Merlin». Las dos primeras estan
inspiradas en la Historia de Cataluiia y de la Corona de Aragon (1860), del afa-
mado historiador, politico e intelectual barcelonés Victor Balaguer (1924-
1901). Pero la tercera, por lo contrario, es una traduccién libérrima, adap-
tacion o, incluso, libre creaciéon basada en un original de su homologo, el
poeta victoriano Alfred Tennyson, es decir, el idilio titulado «Merlin and
Vivieny, segun la edicion de este influyente poema que se incluyé en el

1 Véase la edicion completa contemporanea, con introduccién y notas, del afio 1989 en la bibliografia.
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volumen de los idilios ya esctitos por entonces, los de los afios 1867 /1868,
y que se publicé ilustrado con los grabados de Doré”

Con el tiempo, este hallazgo iniciatico se transformé en un canon
muy completo de la literatura contemporanea inspirada en el mundo artd-
rico de los ambitos ibérico e iberoamericano, que ademas incluye a otras
modalidades artisticas como el cine, el comic o las bellas artes. Las tltimas
versiones de dicho canon se han publicado en un capitulo especifico del
volumen Arthur of the Iberians, coordinado por el Prof. David Hook (Za-
randona, 2015b, 408-445); y en un articulo publicado en el Journal of the
International Arthurian Society (JLAS) (Zarandona, 2017, 4-37)°.

Los centenares de entradas, tanto de titulos como de autores, que
constituyen esta coleccién se encuentran clasificados en ocho apartados
amplios, en concreto, los siguientes: (1) pioneros del retorno de la materia
de Bretafia a las letras espafiolas e hispanas (José Zorrilla, por aportar un
ejemplo); (2) seguidores de Alfred Tennyson (Benjamin Jarnés); (3) segui-
dores de Richard Wagner (Alexandre de Riquer); (4) defensores de una
Galicia celta (Alvaro Cunqueiro); (5) neomedievalismo (Joan Perucho); (6)
nuevos tristanes (Benito Pérez Galdoés); (7) literatura infantil y juvenil (José
Miguel Belloso); y (8) coleccion iberoamericana (Agustin Yafez).

Y ccuales serfan las caracteristicas propias del canon de literatura ar-
tarica ibérica e iberoamericana contemporanea? A saber, las siguientes: (1)
es un canon muy rico, amplio y variado; (2) se compone desde textos muy
minoritarios hasta titulos muy populares; (3) comprende una grandisima
variedad de tratamientos muy originales y desmitificadores de los argu-
mentos, motivos y personajes heredados de la tradicién, es decir, con gran
numero de innovaciones marcadas por las ideologias contemporaneas (fe-
minismo, ecologia, luchas de ideologia y poder, defensa de las minotfas,
etc.); (4) es multilingiie: espafiol, portugués, catalan-valenciano, gallego,

2 Para posibles interesados en esta peripecia unica de traduccién y recepcion literarias y cultural que unié
el destino de tres genios del siglo XIX, Tennyson, Doré y Zorrilla, y que representa un hito fundacional
del retorno contemporaneo de la materia de Bretafa a las tierras de Iberia, y, ademas, para posibles
cutiosos que quieran averiguar cémo una traduccién de los poemas de Tennyson, con los grabados de
Doré, se convirtié en una historia legendaria de Catalufia en versos de don José Zorrilla, puede consul-
tarse el siguiente libro: Los Ecos de las montafias de José Zorrilla y sus fuentes de inspiracion: de Tennyson a
Doré (Zarandona, 2004).

3 Una version ampliada de este canon sigue pendiente de publicacion.
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vasco, asturiano); (5) ha sido un esfuerzo continuado, sin interrupciones
desde el siglo XIX hasta el XXI; y (6) muestra un gran afan por atraer a
personajes y lugares de la tradicion a contextos locales de la peninsula ibé-
rica o las Américas, donde se naturalizan y fusionan con los nuevos esce-
narios.

3. La Galicia celta

La creacion del mito de la Galicia celta se debe atribuir a historiadores
gallegos de mediados del siglo XIX, y fue un fenémeno coetaneo al rena-
cer de la lengua gallega, asi como de una literatura independiente en lengua
gallega®, y, también, a la vuelta del interés europeo por la redaccion literatia
y produccion artistica inspirada en los asuntos arturicos de origen medie-
val. Numerosos estudios han debatido la fusién de ambos fenémenos en
las tierras gallegas. Por ejemplo, el titulado: A materia artirica na literatura
galega, esfuerzo investigador surgido de la pluma de Marfa Xesus Lama
Lopez (2022). O capitulos como el denominado: «From Pondal (1835-
1917) to Cabanillas (1876-1956): Ossian and Arthur in the making a Celtic
Galicia» (Zarandona, 2016, 189-209).

Por lo que se refiere a estos historiadores, hay que citar, sobre todo,
a los intelectuales Benito Vicetto (1824-1878)° y Manuel Murguia (1833-
1923), figuras muy representativas de dicha segunda mitad del siglo deci-
mononico y miembros de pleno derecho del movimiento llamado Rexur-
dimento, segin se ha citado anteriormente. Este movimiento tenfa fines
culturales como la recuperacion, defensa y promocion de la lengua y la
literatura gallegas, pero también intenciones politicas como la recupera-
cion, defensa y promocion de una nacion diferenciada llamada Galicia.
Dicha recuperacion-creacion-promocion debia, ademas, estar encaminada
a la consolidacion y recreacion, si fuera necesario, de una nacién, con su

* Estos esfuerzos, de raiz e inspiracion plenamente romantica, que estuvieron encaminados a la recupe-
racion de la lenguas y literaturas regionales espafiolas, olvidadas en muy gran medida desde hacfa siglos,
recibieron nombres diferentes segun los ambitos geograficos de cada lengua minoritaria: Renaixenca
para el cataldn-valenciano, Euskal Pizkundea (Renacer Vasco), para el euskera, y Rexurdimento, para el
gallego.

5 La historia de Vicetto se publicarfa de forma pdéstuma entre 1880 y 1882 en Montevideo.
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correspondiente cultura propia, la ce/fa. 1a idea, balbuceante en sus prime-
ros momentos, conquisté pronto no solo a intelectuales, escritores y poli-
ticos locales, sino al pueblo, que la convirti6 en sefia de identidad y
protagonista de la cultura popular gallega®. Los paralelos con lo acontecido
en Reino Unido para las naciones celtas de Escocia, Gales, Irlanda o Cor-
nualles, o en Francia para la Bretafia francesa, fueron y son mas que evi-
dentes. Se trataba del furor cultural, literario y linglistico causado por el
llamado Celtic revival que tuvo también su eco y consecuencias, como esta-
mos comprobando, en el noroeste gallego peninsular de la vieja Iberia. El
renacer del rey Arturo, héroe celta por excelencia, fue un ingrediente fun-
damental de dicha tendencia popular.

Esta reivindicacion, en tierras galaicas, fue muy polémica desde el
principio. La ciencia (Historia Antigua, Arqueologia, etc.) nos dice que ni
siquiera fue Galicia, precisamente, la region de la Peninsula que conocio la
presencia de mas poblaciéon de raza, etnia o cultura celta. Ese trono le co-
rresponde al area geografica, entre Castilla oriental y Aragon, llamada la
Celtiberia, cuyo yacimiento arqueolégico mas conocido es el que consti-
tuye las ruinas de la heroica ciudad de Numancia, en la actual provincia de
Soria. Esto, sin embargo, ni impidié ni estorbo el entusiasmo galaico de la
nueva identidad descubierta o afianzada, plasmada en una coleccién gene-
rosa de hitos culturales.

Por ejemplo, la traduccion, desde comienzos del siglo XX, de un
texto irlandés del siglo XTI, el Leabhar Gabhila Erenn o 1.ibro de las invasiones
de Irlanda, es decir, la crénica o recuento de las invasiones sufridas por la
isla irlandesa procedentes de la peninsula ibérica, entiéndase, desde Galicia
(Alvarez Lugris, 2005, 74-83). De esta manera, se popularizé el hecho de
que la ciudad de La Corufia se llamaba, en aquellos tiempos, Brigantia.

¢ Algunos de los equipos deportivos de las dos ciudades mds populosas de Galicia eligieron sus nombres
en consonancia con este furor por el celtismo. El ejemplo mas sobresaliente es el equipo de futbol del
Real Club Celta de Vigo, fundado en 1923. Por su parte, el equipo de baloncesto de La Corufia, se llama
Club Baloncesto Breogan, en honor del supuesto héroe celta local que protagonizé las legendarias in-
vasiones medievales de Irlanda desde el noroeste de la peninsula ibérica.
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Igualmente, se conocio la existencia de un gran héroe local llamado Breo-
gan (Sainero, 2008) el cual colonizé y comenzo a protagonizar la memotia
o imaginatio colectivos de la localidad corufiesa’.

Un segundo ejemplo seria aquel de la comarca septentrional gallega
conocida por la Bretona, parte hoy en dia de la provincia de Lugo (Garcia
y Garcia, 1978, 2000). Es un hecho bien conocido y aceptado que, entre
los siglos IV y VII, tuvieron lugar las llamadas migraciones celtas desde las
islas britanicas, huyendo del avance invasor de los pueblos germanicos de
anglos, sajones y jutos. Su destino principal, probado por la historia, fue la
region occidental de cultura y lengua celtas de Bretafia. Sin embargo, algu-
nos de estos fugitivos, en vez de hacia Bretana, desviaron sus velas hacia
esta region del norte de Galicia, donde constituyeron una comunidad es-
pecifica que se mantuvo durante siglos (Zarandona, 2015a, 17-18; Zaran-
dona 2016, 192-194). Esto también estaria probado documentalmente,
aunque tal vez no su impacto real en la comunidad gallega en su conjunto.

En tercer lugar, debemos retornar a Manuel Murguia, mas conocido
por ser el esposo de la mitica Rosalfa de Castro, protagonista maxima del
canon de la literatura gallega en lengua gallega, y por ser el fundador de la
Real Academia Galega en 1906. Pero el mayor empefio de su vida fue su
Historia de Galicia, publicada entre 1865 y 1911%. Su tesis principal, a la que
se subordinan todos los hechos historicos, es que los dos pilares de la
identidad y la nacién gallegas son la lengua, que, precisamente, no es un
idioma celta, sino romanico, y las raices celtas. Ademas, Galicia, como na-
cién oprimida, y los celtas gallegos han estado siempre en lucha contra los
invasores: romanos, germanicos (suevos), los reinos medievales espafoles
(Leén y Castilla) y 1a Espafia centralizada y unida.

Si retornamos y nos centramos en el ambito literario, no se puede
pasar por alto, como clave interpretativa, al escocés James MacPherson
(1736-1796), quien afirmé que habia traducido, desde el antiguo gaélico,

" Hoy en dia se sigue manteniendo el aprecio por la figura lejana del héroe Breogan en La Corufa, como
podran comprobar todos los visitantes que acudan a la ciudad y visiten su conocido faro conocido como
la Torre de Hércules. Junto a este antiguo monumento, se erige hoy en dia una monumental escultura
en piedra de este héroe.

8 Don Manuel tard6 cuarentaiséis aflos en completar y publicar su monumental historia en cinco vola-
menes. Véanse los datos completos en la bibliografia.
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toda una antiquisima coleccién de poemas del bardo Ossian, protagoniza-
dos por el héroe Oscat’. Ya fueran, de verdad, traducciones o, por lo con-
trario, libres recreaciones o, incluso, pura invencion, lo cierto es que su
descubrimiento se convirtibé en todo un fenémeno paneuropeo que también
lleg6 a la literatura espafiola, ayudado por la traduccién, la imitacién o la
mera influencia. Cabe citar a Angel de Saavedra, el duque de Rivas (1791-
1865) o al poeta José de Espronceda (1808-1842) y su composicion signi-
ficativamente titulada: Oscar y Maldiva (ca. 1830)". Galicia, por su parte,
conoci6 una personalidad artistica a la que se ha denominado, entre otros,
con los siguientes epitetos: el MacPherson de Galicia, el Ossian local o el
bardo galaico'!. Se traté de Eduardo Pondal (1835-1917), el gran poeta del
Rexurdimento en lengua gallega y uno de los mas entusiastas defensores y
creadores, desde el ambito de las letras, del mito de la Galicia celta. El
mismo dio el nombre de «A Cova Celta» al local de la calle Real de La
Coruna donde se reunfa con artistas e intelectuales de su mismo parecer,
como Manuel Murguia, en una especie de hermandad en pro de la poesia.

Otro hito imprescindible fue la traduccién de algunos poemas, tam-
bién al gallego, del poeta victoriano inglés Alfred Tennyson, anteriormente
citado, y quien fuera el protagonista indiscutible del renacer artirico, o
Arthurian revival, como fenémeno integrado en el mas amplio Celtic revival,
con sus monumentales Idy/ls of the King, igualmente citado antes, recuento
completo de todas las narrativas artiricas como no se conocia igual desde

la Edad Media.
3.1. La nueva tradicion gallega propia del rey Arturo

Si Ossian jugo el rol de primer gran pilar del neoceltismo gallego, el
segundo gran pilar también tuvo también nombre propio para denomi-
narlo y conocerlo: Arturo (Artur, en gallego). Arturo conquist6 las letras
gallegas e inauguro toda una nueva tradicion literaria autéctona. Los nom-
bres de autores que han redactado y creado dentro de los limites literarios
y artisticos de esta tendencia son legion. En este articulo quiero resaltar

9 Véase la edicién contemporanea, con introduccién y notas, del afio 1996 incluida en la bibliografia.
10 Para una edicién completa de los poemas de Espronceda, véase la seccion bibliografica.
1 Para consulta de un estudio completo sobre Ossian en Espafia, véase Montiel (1974).
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cinco nombres a los que considero los principales representantes del pro-
ductivo arturismo galaico contemporineo'.

En primer lugar, no se puede prescindir de Ramoén Cabanillas (1876-
19506), el llamado Poeta de Galicia, autor de una coleccion de poemas épi-
cos titulada: Na noite estrelecida. Sagas (1926). Estas sagas constan de tres
partes: «A espada Escalibor, «O cabaleiro de Sant Grial» y «O sofio do rei
Arturox». La primera se desarrolla en la isla gallega de Salvora. En la se-
gunda el Grial se encuentra en el monte gallego de O Cebreiro. Y en la
tercera el rey Arturo duerme su suefio eterno en Galicia, no en Avalon.

El segundo talento fue el de Vicente Risco (1884-1963) y su casi vo-
lumen poéstumo Mitologia cristiana de 1963, el cual versa sobre la rocambo-
lesca, pero fascinante, teoria de los siete sabios del Grial: Merlin, el moro
Flegetanis, el armenio Kyot, Chrétien de Troyes, Wolfram von Eschen-
bach, Ana Catalina Emmerich y Richard Wagner.

Tampoco puede faltar el mayor fabulador que Galicia nunca tuvo,
Alvaro Cunqueiro (1911-1981), autor de decenas de pequefios textos ar-
turicos y merlinescos, aparte de muchas decenas de alusiones a estos sus
personajes favoritos en sus novelas. No obstante, su gran monumento a
este respecto es su Merlin e familia e outras historias (1955), traducido y am-
pliado por él mismo al espafol en 1957. Lo mismo puede afirmarse del
irrepetible y enigmatico Xosé Lufs Méndez Ferrin (1938- ), con cuentos
como «Percivaly (1958) o «Amor de Artur» (1982)".

El quinto serfa don Gonzalo Torrente Ballester (1910-1990).

4. Gonzalo Torrente Ballester

¢Qué se puede decir de don Gonzalo que ya no se sepa? En primer
lugar, Torrente Ballester fue siempre, durante toda su vida y aunque vivid

12 Otros muchos nombres podtian haber sido incluidos en esta seccién, entre ellos los de Emilia Pardo
Bazan, Leandro Carré, Dario Xoan Cabana, Antén Castro, Catlos Gonzalez Reigosa, Ricardo Carvalho
Calero o Xosé Ramoén Loureiro.

13 Los datos completos de las primeras ediciones de los textos citados en este parrafo y en los dos
anteriores se pueden consultar en la bibliografia.
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en varios lugares, un gallego militante, aparte de un icono de las letras es-
pafiolas del siglo XX. Ademas, su reinado no se circunscribié al ambito o
mundillo de los circulos exquisitos de las letras, sino que llegd a ser un
protagonista de la cultura popular en espafiol. Citense, al respecto, las co-
nocidisimas adaptaciones de algunas de sus novelas a la pequefia y a la gran
pantalla: su monumental trilogfa Los gozos y las sombras, 1, 11 y 111 (1957-
1962) se transformoé en 1982 en una serie televisiva. Asimismo, su Crinica
del rey pasmado (1989) dio lugar a la pelicula E/ rey pasmado en 1991, una
deliciosa comedia de humor que narra las correrias del joven rey Felipe IV
(1605-1665). No cabe olvidarse tampoco del hecho de que a nuestro autor
se le otorgaron todos los principales premios espafioles: Premio Cervan-
tes, Premio Principe de Asturias de las Letras, Premio Nacional de las Le-
tras y Premio Planeta, asi como algunos internacionales de Francia y
Portugal.

Gonzalo Torrente Ballester, como sabemos, es también el autor de
La saga/fuga de |. B. (1972), pero este titulo es otra cosa muy distinta de lo
que son los textos de sus antecesores y coetaneos gallegos. Como bien ha
seflalado Carmen Becerra, marcéd un antes o un después: «Es cierto que
cuando en 1972 se publico La saga/fuga de ]. B. la recepcion que la critica
y el publico habia otorgado hasta entonces a las obras de este autor efectud
un giro de ciento ochenta grados» (1994, 14).

5. La saga/fuga de J. B.

La critica (Becerra, 1982, 1994, 2011; Lopez Roldan, 2001; Soler Se-
rrano, 2000) ha alabado siempre grandemente este titulo, I.a saga/ fuga de |.
B.", de don Gonzalo Torrente Ballester: una de las mejores novelas espa-
fiolas del siglo XX; la obra maestra de don Gonzalo, aunque no la mas
popular, y comparable con el Don Quijote de Miguel y Cervantes, etc.

El mismo afo de su publicacion, obtuvo dos galardones: el Premio
de la Critica y el Premio Ciudad de Barcelona. Pero también es cierto, en
contraste, que nunca se ha hecho una version cinematografica o televisiva

14 Recuérdese que el titulo del poema épico artirico de Ramén Cabanillas también inclufa la palabra saga
en su titulo: Na notte estrelecida. Sagas.
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de esta gran novela. Por ello, su popularidad entre los lectores ha sido
mucho mas limitada.

Al respecto, hay que reconocer que no se trata de un texto facil de
leer por varios motivos, entre los que cabe resaltar los siguientes:

D)

Claves culturales. No es solo un relato muy espafiol de dificil expor-
tacion, sino, sobre todo, muy gallego, al estar repleto de claves
culturales historicas, sociales, antropologicas, folcloricas y etno-
graficas, etc., no faciles de entender para su publico gallego y es-
pafiol. En consecuencia, aun es mucho mas complicado de
entender en otros paises y culturas. Por ello, sin duda, solo ha
conocido dos traducciones, una al francés, en 1991, y otra al por-
tugués, en 1992.1°

2) Agotadora para el lector por su complejidad. Es una novela episodica en

3)

grado extremo, al estar tejida de un interminable sucesion o des-
tile de narraciones breves cuyas conexiones no son faciles de des-
cubrir. También presenta una red laberintica de centenares y
centenares de personajes, lo que constituye una auténtica comedia
humana gallega o una apabullante novela coral. Resulta, en con-
secuencia, extremadamente facil confundirse y equivocarse en el
momento de identificar quién es quién. Ademas, puede interpre-
tarse como un completo estudio antropoldgico de todos los tipos
humanos posibles que pueden surgir y representar a una comuni-
dad humana dnica.

La lengna. El lector se encuentra ante una novela espanola, pero
cuyo lenguaje es un hibrido entre espafol y gallego. Hay una gran
abundancia de jergas regionales, asi como variadisimos experi-
mentos formales, distorsiones creativas de la lengua o seudorre-
gionalismos comicos. En palabras de Carmen Becerra: «En [z
saga/fuga de J. B. tnicamente el lenguaje sustenta el fantastico

15 Con independencia de cuales hayan sido los resultados, no cabe mas que alabar el arrojo de los tra-
ductores al atreverse a abordar la empresa de traducir la novela de don Gonzalo (datos completos en la
bibliograffa). Solo resta desear que otros valientes asuman la tarea de verterla a otras lenguas, al menos
alguna de entre las principales.
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mundo narrativo creado ... de ahf que casi todos los recursos em-
pleados tengan como base el juego lingtiistico» (Becerra, 1992,
21).

4) Falta de seriedad. El lector, para alcanzar el éxito interpretativo,
debe tener muy claro que nada de lo que se recoge en estas pagi-
nas debe tomarse muy en serio. Nada es del todo creible; la ironia,
el humor, la parodia, la carcajada son los sentimientos dominantes
y todo vale para ello. Galicia es asi, descreida y socarrona, aunque
aqui se trate de interpretar, reproducir y otorgar nueva vida a los
elevados valores artirico-caballerescos.

5) Experimentalismo formal. Se trata de una novela muy experimental.
Es decir, al laberinto de personajes y marafia de tramas, se ha de
afladir que es un texto que se manifiesta al tanto de todos los ex-
perimentos formales de las narraciones posmodernas y posestruc-
turalistas del siglo XX:

a. Sin orden cronologico.

b. Mezcla continua de argumentos secundarios.

c. Sele ofrecen opciones al lector para que pueda elegir segun
sus gustos o voluntad.'

d. El personaje-narrador no es omnisciente, sabe muy poco,
por lo que se crean todo tipo de incertidumbres en el lec-
tor.

e. Todos los acontecimientos, desde los historicos hasta los
cotidianos de cada dfa, se someten al prisma de diferentes
visiones contrastadas.

f. Coexistencia de todo tipo de géneros textuales: poemas,
cronicas, textos cientificos, articulos periodisticos, leyen-
das, mitos, etc. La novela del siglo XX lo absorbe todo.

g. Continuas intertextualidades, vueltas atras en el tiempo
(flashbacks) y digresiones.

h. Contradicciones argumentales y un relativismo absoluto
que afecta a lo narrado.

i. Combinacién de las artes: literatura y musica.

16 Se trataria del juego literario que nueve afios antes habrfa inmortalizado en espafiol el argentino Julio
Cortazar (1914-1984), con su novela Rayuela (1963), la cual podia leerse de varias maneras.
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j. Protagonismo absoluto de los antihéroes. En realidad, se
trata de un mundo donde ya no quedan héroes, tampoco
de los artiricos, por mucho que sus seguidores lo preten-
dan.

k. Realismo magico con una sofisticada mezcla de realidad, a
veces realidades muy crudas, y fantasfa desbordada'”.

¢Pero la novela tiene algo que se aproxime a un hilo argumental? Se-
gun se mire, el texto narra los acontecimientos, sucedidos y leyendas (szgas)
de la ciudad gallega imaginaria de Castroforte del Baralla'®, localidad siem-
pre rodeada de la niebla, como Galicia a la que simboliza en su conjunto,
lo que enfatiza su irrealidad y su naturaleza de producto de la fantasia y la
imaginacion'.

Y si saga es una de las palabras clave del titulo, 1a otra es fuga. Toda la
narracion sigue una estructura musical, la tipica del género de la fuga, con
sus tipicas técnicas de composicion basadas en el contrapunto y los moti-
vos recurrentes. Esto se refleja en la aparicion ciclica de personajes cuyos
nombres empiezan con las letras J y B, o las dos Mesas Redondas.

Aparte de todo ello, la combinacion de fantasia y realismo, también
del mas agresivo, no lo explica todo. Se ha de tener siempre en cuenta otro
ingrediente: ambos universos narrativos se presentan siempre teftidos de
sentido del humor.

Si el espacio se circunscribe a una localidad, en apariencia reducida,
aunque de muy profunda e ilimitada simbologfa, por el contrario, el tiempo

7 Don Gonzalo también fue un prolifico escritor de literatura fantastica, como la antologfa de sus pro-
pios textos fantasticos titulada Los mundos imaginarios (1992), editada por la estudiosa Carmen Becerra,
bien prueba. Por supuesto, se incluyen vatios pasajes de La saga/fuga de |. B.

18 Parece claro que Torrente Ballester, para crear la localidad de Castroforte del Baralla, capital de una
imaginaria quinta provincia gallega y simbolo de toda Galicia en su conjunto, se inspir6 en la ciudad de
Pontevedra. El autor llegd a esta capital en 1964 como profesor de enseflanza media en el instituto
femenino local, hoy el IES Valle-Inclan. Después de Pontevedra se mudé a la ciudad de Albany para
ensefiar en la State University of New York, donde terminé la redaccién de La saga/ fuga en ]. B. en 1972,
Cuando se publicé el texto seguia en América, pues no regres6 de EE. UU. definitivamente hasta 1973.
19 Todavia se recuerda a don Gonzalo deambulando con su camara de fotos por la ciudad vieja de
Pontevedra, fijindose en cada una de sus piedras, en todos sus tipos humanos, en los sucedidos y anéc-
dotas locales. También participé en la vida cultural de la ciudad, como demuestra que fuera miembro
de la comisién que fundara el Ateneo de Pontevedra. De hecho, la novela estd dedicada a sus amigos de
Marin y Pontevedra.
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presenta otras caracteristicas, ya que se nos ofrece todo un recuento his-
torico del Castroforte gallego de los siglos XIX y XX. Toda la historia de
Espafia de aquellos siglos tiene sus ecos en el simbélico universo gallego
del novelon.

Lo mas parecido a una selecciéon de personajes principales es el lis-
tado de los J. B., siete protagonistas cuyas iniciales son las mismas, lo que
provoca que sean muy dificiles de distinguir. El principal de todos es José
Bastida, un completo antihéroe por su insignificancia, que también acta
como personaje-narrador. Supuestamente, de entre ellos surgira el futuro
salvador del pueblo. En otras palabras, el tipico irredentismo o mesia-
nismo de tantos pueblos y tiempos historicos. Y también de tantos reper-
torios literarios, como el que incluye la promesa de que el rey Arturo, el
rey que fue y sera (Rex guondanm, Rex futurus), volvera de su suefio en Avalon
cuando sea necesario para la salvaciéon de su pueblo y de Inglaterra.

5.1. Una historia de dos refundaciones

Pero todo esto ¢qué relacién guarda con... el neomedievalismo, las
novelas de caballerfas o la materia arttrica? Para sorpresa de los lectores
que se hayan propuesto y atrevido a leer la novela completa, los muchos
golfos, en todos los sentidos de la palabra, que pueblan Castroforte del
Baralla, en dos momentos histéricos y mediante dos reinstauraciones di-
ferentes, deciden reestablecer la Tabla Redonda y crear una nueva Orden
del Santo Grial, segin los rasgos que se fijaron en el Parsifal (1882), el
drama musical de Richard Wagner (1813-1883). Incluso, fundan una pu-
blicacion denominada Iz Tabla Redonda:

En aquel momento, don Torcuato comenzaba su famoso discurso, que puede
leerse completo en el segundo nimero de a Tabla Redonda (GTB, 1995, 100)
... El primer nimero de la revista mensual Iz Tabla Redonda aparecié al mismo
tiempo, poco después de las golondrinas, pero, desde mucho antes, La 170z de
Castroforte otorgaba cada semana a la Tertulia una pagina especial desde la que
hacfan sus campafias y en las que publicaban sus decisiones y aquellos trabajos
eruditos que requerian mas amplia difusién que la que la revista —naturalmente
minoritaria— podia ofrecetles. La influencia de la Tabla Redonda en la prensa
local fue cada vez mayor ... (1995, 141).

[\
a1
—



Historias Fingidas, Numero Especial 3 (2025) — Monografica

En consecuencia, la mayor parte de la acciéon de la novela, gira en

torno a estas dos refundaciones gallegas de ficcion de la Tabla Redonda,
una del siglo XIX, otra del XX, las cuales, en manos de don Gonzalo, son
hilarantes, cuando no desternillantes. Los personajes, a pesar de su ridiculo
anttheroismo, compiten entre si con fiereza por ser un nuevo Merlin, Ar-
turo, Galvan o Lanzarote:

Los cargos fueron siempre por eleccion o, en ciertos casos, por insaculacion.
¢Habra quien le discuta a don Annibal el de rey Artus? (GTB, 1995, 68) ...
Pero, inmediatamente después, comenzé una campana solapada y urgente, de
la que don Torcuato qued6 molesto, encaminada a que don Rogelio Barallobre
fuese proclamado Rey Artas (1995, 99) ... A propdsito, estoy convencido, des-
pués de haberle oido, de que es usted y no yo quien debe ocupar el cargo de
Merlin, porque Merlin ha sido siempre un sabio ... (1995, 212).

Como tienen que buscar su propio Grial, eligen, casi por azar, un

objeto que les parece apropiado, sin ningin halo sagrado, y se retnen pe-
riddicamente en el casino-café de la localidad, donde se encuentra una
mesa redonda, para planear sus jugarretas muy poco ennoblecedoras:

Cuando don Torcuato del Rio decidié que la reunién de amigos en un rincén
del Café Suizo tuviera un caracter por asi decirlo institucional, atribuyé desde
el principio la mayor importancia al nombre que habia que darsele (GTB, 1995,
131) ... El duefio del Café, que se llamaba don Emiliano Estévez incliné la
cabeza hacia el suelo ... Era el puesto de Bohor. Y me mir6 y me sefialé con
el dedo, aunque no a mi, claro. Pero yo me senti repentinamente transformado,
fue como si me raido traje desapareciera, como si el cuerpo me creciera, como
si se me endurecieses los musculos y me saliera la rubia melena de caballero
celta; fue como si me envolviese un ancho manto de purpura y aljéfar, colocado
unas horas antes sobre mis hombros por hermosas doncellas que acaso esa
misma noche dejaran de serlo por mi intervencién directa (1995, 67).

Casi por supuesto, al encontrarnos en los tiempos contemporaneos,

les surge una competencia inesperada: las mujeres del lugar crean también
su propia orden femenina, el Palanganato, para competir, aunque, segun
los caballeros de la Tabla Redonda, no cuentan con gran éxito:

N
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y viudas sin consuelo, alucinadas por la esperanza de que de un nuevo J. B.
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viniera a fecundarlas (GTB, 1995, 159) ... El Varén Libertador qued¢ instalado
en el centro de su liturgia; el bafio de asiento era su rito; la Cueva su templo y
el Palanganato su nombre (1995, 172).

De sus propias misiones caballerescas mejor no decir mucho, solo
citaremos las de amores platonicos a aventuras eroticas:

Pero lo cierto es que no insistia demasiado en hallar explicacion, porque la
esperanza de que algin dia me llamasen Merlin me halagaba y mucho mas aun
de que, con el nombre, llegase también mi Bibiana (GTB, 1995, 75) ... ¢Sabe
usted, le dije, que si, como pretende, sale usted nombrado para Lanzarote, le
tocara ser amante de la Reina Ginebra? ... Ginebra no se anduvo con escru-
pulos y le puso los cuernos a su marido, el Rey Artuas. ;Coémo? ¢Es que, ademas,
tendré que ser cornudo y va a ser Balalua quien me corone? (1995, 81).

Ademas, desde la defensa de los menesterosos se redirigen a la de-
fensa, supuestamente, de causas progresistas en favor de las libertades po-
liticas y sociales; o la defensa inquebrantable del terrufio frente a toda
intervencion exterior. En esta novela, los enemigos no son dragones, gi-
gantes o caballeros negros, sino los funcionarios del Estado central envia-
dos por Madrid para administrarlos o gobernarlos. Estos se erigen en el
ejemplo ultimo de la opresién castellana o espafiola sobre Galicia:

Que el propésito secreto de La Tabla Redonda era la de hacer saltar los funda-
mentos de la Religioén y de la Patria. Que unicamente la ceguera de las autori-
dades habia permitido que las cosas llegaran al punto en que estaban, pero que
¢l se sentia dispuesto a lo que fuera para aniquilar aquella subversion (GTB,
1995, 76) ... Resulta que La Tabla Redonda acordd, en sesion ordinaria pero
cautelosa, propinar a don Acisclo Azpilcueta una buena paliza en tanto incurso
en el delito de meticonerfa con reincidencia y la agravante de impunidad (1995,
255).

¢O bien la del dia glorioso en que, desde el balcon del Ayuntamiento, proclamoé
el Cantén Federal e Independiente de Castroforte del Baralla? (1995, 83).

Pero ¢todo esto fue fruto de su fantasia? La verdad es que no. Para
entenderlo hemos de volver a ocuparnos de un escritor que ya hemos ci-
tado, Vicente Risco. Don Vicente era discipulo de Manuel Murguia que
incluso, como hiciera su maestro, publicé su propia Historia de Galicia en
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1952, en defensa de las mismas tesis celtistas. Pertenecio a la generacion
del pos-Rexurdimento, fue miembro fundador del grupo Xeneracion Nos
o Grupo N6s?, paladin del galleguismo cultural y, sobre todo, un gran
intelectual y un escritor muy prolifico.

En 1920, su entusiasmo le llevo a redactar un documento titulado:
Dountrina e ritual da moi nobre orde galega do Sancto Graal, recuperado afios des-
pués y publicado en 1998 por primera vez*'. Como ya indica el titulo,
consta de dos partes: la doctrina o estatuto y credo de la orden, en primer
lugar; y luego los rituales y simbolos propios de esta, que ademas se nos
dibujan con detalle: banderas-estandartes, escudo, espada, ropajes-indu-
mentaria. También se ilustra el documento con un dibujo del Santo Grial,
el cual se corresponde con la reliquia del Santo Caliz de la catedral de Va-
lencia.

El idealismo de Vicente Risco lo planed, aunque nunca lo llevé a
cabo. El afan parddico de la novela de Gonzalo Torrente Ballester ha sido
el principal heredero de aquella ocurrente idea.

6. Conclusiones

Si nos precipitamos a la hora de alcanzar conclusiones, los lectores
podemos persuadirnos a creer que Gonzalo Torrente Ballester intenta,
aunque sea en el mundo de ficcion, llevar a la practica la vision de Vicente
Risco. O, mas bien, si lo pensamos mejor, podemos vernos tentados a
preguntarnos si no serfa mas acertado creer que lo que el escritor de La
saga/fuga de J. B. quetia, realmente, era advertirnos de lo que pasaria si se
intentara llevar el proyecto a la practica en una nacion celta llamada Galicia,
en una nacion tan descreida, irdnica y burlona y en tiempos contemporaneos

20 Este grupo fue fundado en el afio 1922 por un grupo, hoy legendario, de escritores gallegos de la
época. Tomé su nombre de la publicacion periédica Revista Nds. Boletin Mensual da Cultura Galega, cuyo
primer nimero tuvo fecha del 20 de octubre de1920. La revista se publicé entre 1920 y 1936 y fue
impulsada y dirigida por Vicente Risco.

21 Vicente Risco asistié a una representacioén del Parsifal de Richard Wagner en 1914, en Madrid. De
aquella impresién tan grata surgio6 la idea de esta orden gallega bajo los auspicios del Santo Grial. El
breve manuscrito de unas veinte paginas esta fechado en 1920, el cual fue recuperado definitivamente
en 1998 en una edicién facsimil patrocinada por la Xunta de Galicia, y en 2024, en una edicién de lujo
de la Editorial Galaxia. Véanse datos completos en la seccién bibliografica de este articulo.
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tan propensos a las interpretaciones desmitificadoras. Y disuadirnos, por su-
puesto.

Aparte de todo ello, también es cierto que las aportaciones literarias
de la materia arttrica contemporanea suelen ser asi, desmitificadoras, pues
nuestros tiempos son asi. Los argumentos artiricos y los caballerescos, en
general, si algo han demostrado es su capacidad para atenderse a los valo-
res y circunstancias dominantes de las sociedades de cada tiempo y gene-
racion que haya gustado de estos asuntos. No es el mismo el mundo
artirico de medievales Geoffrey of Monmouth, Thomas Malory o Chré-
tien de Troyes o el de contemporaneos como Alfred Tennyson o Richard
Wagner o, necesariamente, el mundo gallego de Gonzalo Torrente Balles-
ter. Cada texto es heredero de su tiempo y lugar y este axioma ha sido de
nuevo corroborado con la publicacién y difusion de La saga/ fuga de J. B.

Los lectores aficionados a la literatura artdrica, en especial a la con-
temporanea, asi como los estudiosos e investigadores de la materia, debe-
rfan conocer y apreciar, en mucha mayor medida, los logros y aportaciones
de esta novela espafiola del siglo XX, la cual deberfa ocupar un lugar pre-
eminente dentro del catalogo internacional de titulos arturicos que tanto
ha aportado a la materia. Una traduccion al inglés serfa de gran ayuda para
conseguir este objetivo y subir el nivel de aprecio por la creacion hispana
en torno a estos temas en su conjunto.
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Anexo

Entre el 18 de octubre de 2024 y el 12 de febrero de 2025, tuvo lugar
una magna exposicion en Madrid con ocasién del vigésimo quinto aniver-
sario del fallecimiento de Gonzalo Torrente Ballester el 27 de enero de
1999, titulada: Gonzalo Torrente Ballester: la travesia de un creador. Dicho titulo
se inspird en las muchas ciudades en las que el maestro escritor residio en
alguna etapa de su vida (Serantes, Ferrol, Santiago, Oviedo, Burgos, Ma-
drid, Mallorca, Pontevedra, Albany, Vigo y Salamanca). Los comisarios
fueron Dario Villanueva y Carmen Becerra. Se mostr6 un total de ciento
treinta piezas diferentes. Se celebrd en la Sala de Guillotinas de la Biblio-
teca Nacional de Espana. Participaron, como organizadores o colabora-
dores, las siguientes instituciones y organizaciones: Biblioteca Nacional de
Espafia, Xunta de Galicia, Junta de Castilla y Le6n, Ayuntamiento de Fe-
rrol, Fundacién Gonzalo Torrente Ballester, Fundaciéon Amigos de la
BNE y Fundacion Ramoén Aceres. Se organizaron conferencias y mesas
redondas estrechamente vinculadas con la exposicion. Se editaron varias
publicaciones. Fue todo un todo éxito de publico.

El autor de este articulo quiere unirse al homenaje con este texto.
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